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EPIGRAFE

Se quisermos exercer alguma influéncia no rumo
empreendido pela ciéncia contemporanea, ¢ preciso que
tomemos consciéncia da necessidade de uma ampla agao:
uma ac¢do direta tentando “dominar” os conhecimentos
cientificos e detectar suas ilusdes; uma agdo indireta
convertendo-nos em “pedagogos” capazes de formar
aqueles que mudardo o mundo. Para tanto, temos que nos
transformar por dentro e, a0 mesmo tempo, criar as
condicdes  exteriores, tornando  possivel  uma
transformagdao no mundo do saber. Este tipo de atividade
constitui uma ruptura no encadeamento do determinismo
historico cego e merece a seguinte denominacao: fazer a
historia (H. Japiassu).



RESUMO

Este trabalho de pesquisa visou conhecer as praticas e vivéncias musicais desenvolvidas
em turmas de 1° ano do ensino médio em uma escola particular de Montes Claros, tendo como
objetivos descrever realidades acerca do ensino da musica em sala de aula, acdes dos alunos
dentro e fora do contexto escolar, praticas musicais desenvolvidas na disciplina Artes, relagcdo de
interdisciplinaridade nas demais disciplinas e as perspectivas dos sujeitos frente a obrigatoriedade
do ensino de musica. O universo da pesquisa constituiu-se de professores, equipe pedagogica,
alunos e pais. Tendo como referenciais tedricos temas que relacionam historia da musica, historia
da educacdo, educagdo musical no Brasil e no mundo, processos pedagdgicos para o ensino de
musica, retrospectivas das leis que regulamentam o ensino de musica no Brasil ¢ a lei federal
11.769/08. A pesquisa foi realizada nos dois semestres deste ano e dividida em etapas: revisao
bibliografica, pesquisa documental, observagdo participante, caracterizagdo da escola, aplicagdo
de questionarios e entrevistas, registros fotograficos das acdes musicais, pesquisa a biblioteca e
transcrigdo de dados. Identificou-se nas turmas pesquisadas que as praticas musicais sao
desenvolvidas na disciplina Artes, biologia, histdria e sociologia. Percebeu-se que o conteido em
musica na disciplina Artes ¢ aplicado em forma de projetos anuais, e nas disciplinas de biologia,
historia e sociologia a musica ¢ utilizada como recurso didatico nas metodologias de seus
professores. Notou-se ainda, vivéncias musicais dos alunos fora do contexto escolar. Quanto as
perspectivas dos sujeitos frente a lei 11.769/08, apesar da maioria dos pais ndo ter conhecimento
desta, grande parte acham importante o ensino de musica na escola. A professora de Artes
declarou encontrar dificuldades nas atividades musicais por ndo ser habilitada nesta linguagem
artistica e afirmou que um professor habilitado em musica é essencial para a ministragdo da
disciplina. A supervisora declarou que a musica ¢ facilitadora no processo ensino-aprendizagem e
que a escola esta preparada para implantacdo da lei. Concluiu-se que a musica para todos os
entrevistados ¢ um importante instrumento para o desenvolvimento do educando, proporcionando
entretenimento, estimulo a criatividade ¢ a utilizagdo do uso da musica como meio de
aprendizagem em outras disciplinas. Portanto, os resultados obtidos foram importantes para a
reflexdo e criacdo de bases que sustentem as praticas pedagogicas em musica na educacao basica,
norteando assim propostas que viabilizem a implantacdo da lei 11.769/08.

Palavras-chave: praticas e vivéncias musicais, interdisciplinaridade, lei federal 11.769/08



ABSTRACT

This research is based to know the practices and musical experiences developed in 1st year’s
classes of high school in a private school in Montes Claros to describe realities about teaching
music in the classroom, student actions inside and outside the school context, interdisciplinary
relationship between Art and others subjects, and perspectives about different opinions on the
compulsory teaching of music in schools. The research was conducted with teachers, teaching
staff, students and parents. According to works related to music history, education history, music
education in Brazil and abroad, pedagogical techniques to teach music, retrospective laws related
to teaching music in Brazil and the Federal Law 11.769/08. This research was conducted in two
semesters of this year and divided into stages: literature review, documentary research,
participant observation, school characterization, questionnaires and interviews, photographic
records about musical events, search the library and transcription of data. It was identified in the
classes researched that musical practices are developed in the Art subject, biology, history and
sociology. It was noticed that the content of music in the Art subject is applied through annual
projects and about subjects like biology, history and sociology the music is used as teaching
resource in the methodologies of their teachers. In addition, students have musical experience
outside of school. As for perspectives with the law 11.769/08, even if the parents didn’t a lot of
information about this law, they believe that teaching music is an important subject in school.
The Art teacher showed difficulties in musical activities because she isn’t qualified in artistic
language but she said that qualified teachers in Art are essential to teach this subject. The
supervisor said that music is facilitating the teaching-learning process and that the school is
prepared for implementation of this law. It was concluded that the music for all interviewed is an
important way for development of students, providing entertainment, stimulating creativity and
the use of music as a way to facilitate learning in others subjects. Therefore, the results were
important for reflection and creation of databases that support the teaching practices in basic
education in music, directing proposals for implementation of Law 11.769/08.

Keywords: musical experiences and practices, interdisciplinary, Federal Law 11.769/08
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INTRODUCAO

Estudos recentes afirmam a respeito da importancia da musica na vida da maioria dos
jovens, desempenhando importantes necessidades sociais, emocionais e cognitivas. Ela se torna
notoria e com representatividade marcante na formagdo do individuo. Nas relagdes sociais dos
jovens em fase estudantil, os mesmos buscam identificagdes em seus idolos musicais, como meio
de construirem seus estilos.

A partir do século XX a educagdo musical passou por mudancas importantes, o
pensamento humanista abriu novos caminhos para a educacdo e novas idéias para o trabalho do
professor. Essas mudangas trouxeram novas formas de ensino, dando oportunidade ao educador
de transmitir além do conhecimento, o favorecimento para o educando construir seu proprio
saber.

A contribui¢do do ensino de musica para o aluno tem sido objeto de discussdo de
muitos estudiosos, que pretendem identificar o favorecimento desse ensino na formacao escolar.
Argumentos em favor da educacdo musical vém sendo acrescentados a literatura a cada dia. Esses
argumentos, resultados de pesquisas, estudos de casos, provam a contribui¢do do ensino da
musica no aprendizado e no convivio social da crianca. Resultados de pesquisas recentes
declaram a respeito de estudantes que desempenham atividades musicais revelam que os mesmos
atingem melhores niveis de sociabilidade, sdo mais bem integrados em sala de aula, menos
agressivos € emocionalmente mais seguros.

A emergéncia do tema educagdo musical nos leva a refletir sobre a necessidade cada
vez mais urgente de politicas publicas que garantam a presenc¢a da musica na escola. A ANPPOM
(Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos Graduagdo em Musica) e ABEM (Associagdo Brasileira
de Educacao Musical) tém contribuido de maneira significativa para o desenvolvimento da
pesquisa em musica através de congressos, foruns, semindrios e encontros e ainda divulgagdes de
pesquisas cientificas em musica em revistas, anais e publica¢des online.

A ABEM além de eventos regionais promove encontros anuais com o objetivo de
debater estratégias para mudangas acerca do ensino de musica nas escolas e desenvolvimento do

conhecimento na area. E neste momento temos no Brasil a lei federal 11.769/08' que regulamenta

"Lei aprovada no dia 18 de agosto de 2008. Alterando a LDB 9.394/96, a lei 11.769/08 obriga o ensino de musica na
educacdo basica.
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o ensino de musica na educacdo basica, onde a implantagdo da mesma depende da sociedade
como um todo, bem como gestores escolares, professores, estudantes e pais que precisam estar
conscientes da pertinéncia da musica na formag¢ao educacional.

A histéria da educagdo musical no Brasil inicia-se com a chegada dos portugueses e
mais precisamente dos missionarios com a utilizagdo da arte como forma de conquista do povo
brasileiro. Com o intuito de catequizar os indios utilizaram da musica como meio de
sensibilizacdo. Com a vinda de D. Jodo VI a musica recebeu especial tratamento recebendo o
Brasil assim as primeiras informag¢des musicais eruditas.

Na primeira republica a musica também esteve presente nas escolas de educagdo
basica e escolas especializadas. Nesse periodo a legislacdo educacional evoluiu diversamente em
cada Estado, exigindo novas matérias no curriculo dentre elas leitura de musica e canto em
algumas séries.

Nas décadas de 1930 e 1940 compreendeu-se um momento muito importante para
educagdao musical brasileira, onde foi implantado o ensino de musica nas escolas em ambito
nacional com a introdugao do canto orfednico por Villa-Lobos.

A musica esteve presente durante um tempo nas escolas contribuindo de forma
significativa no processo educacional. Mas ela ficou praticamente ausente das institui¢des apos o
surgimento da LBD 5692/71, alterando o curriculo do curso de educagcdo musical. O Conselho
Federal de Educacdo extingue a disciplina educacdo musical e a substitui pela atividade de
Educacdo Artistica. (sem conexao segundo Juquita, ndo consegui ligar as partes)

Este trabalho de pesquisa visa conhecer as praticas e vivéncias musicais
desenvolvidas em turmas de 1° ano do ensino médio em uma escola particular de Montes Claros,
tendo como objetivos compreender as realidades acerca do ensino da musica em sala de aula,
acoes dos alunos dentro e fora do contexto escolar, praticas musicais desenvolvidas na disciplina
Artes, relacdo de interdisciplinaridade nas demais disciplinas e perspectivas dos sujeitos frente a

obrigatoriedade do ensino de musica.
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O resultado dessa pesquisa esta associado ao GPAM (Grupo PET Artes Musica) 2,
programa vinculado ao MEC e financiado pela CAPES, tendo como objetivo produzir
conhecimento com a temdtica musica no contexto escolar.

Foram escolhidas quatro turmas do 1° ano e o universo da pesquisa constituiu-se de
professores, equipe pedagogica, alunos e pais. Dos professores, entrevistou-se a professora de
Artes a fim de descrever o processo de ensino-aprendizagem da musica em sua disciplina. J& com
os professores das outras disciplinas objetivou-se em conhecer se hé a utilizagdo da musica em
suas metodologias.

Esta pesquisa teve como referencial tedrico temas que relacionam histdria da musica,
histéria da educacdo, educagdo musical no Brasil ¢ no mundo, processos pedagdgicos para o
ensino de musica, retrospectivas das leis que regulamentam o ensino de musica no Brasil e lei
federal 11.769/08.

A pesquisa foi realizada em dois semestres deste ano, durante um periodo de estagio
supervisionado e as etapas foram: revisao bibliografica, observagao participante, caracterizacao
da escola, pesquisa documental, aplicagdo de questiondrios e entrevistas, registros fotograficos
das agdes musicais, pesquisa a biblioteca e transcricdo de dados. Para revisdo bibliografica as
fontes mais utilizadas foram constituidas de livros, artigos cientificos, revistas, monografias, teses
e documentos. Pesquisou-se a biblioteca do colégio com intuito de conhecer o material didatico e
de estudos presentes na area musical. Nos questiondrios e entrevistas buscou-se compreender os
conceitos e valores de cada sujeito, optando por omitir dados relevantes a nomes proprios.

Na disciplina Artes, a professora trabalha o conteudo em musica através de projetos
anuais. A pesquisa acompanhou um dos projetos através do estagio, e nesse periodo a observacao
participante ocorreu dentro do projeto “Contos de La e C4” * sob diregdo de académicos do curso
de teatro e musica da Unimontes (Universidade Estadual de Montes Claros). A produ¢do musical

do projeto foi feita com os alunos das quatro turmas de 1° ano, onde os académicos em musica 0s

2 Grupo Pet Artes Musica da Unimontes, sob tutoria do Prof. Ms. Luciano Candido e Sarmento tém como objetivo
desenvolver as agdes de ensino, pesquisa e extensdo em musica, bem como compreender e desenvolver a educagéo
musical e assim promover o desenvolvimento socio cultural dos sujeitos, destacando a importancia da musica no
contexto escolar.

? “Contos De L& e C4”, projeto envolvendo teatro € musica de historias classicas como Rapunzel, chapeuzinho

Vermelho, Gata Borralheira e Branca de Neve, onde alguns alunos interpretaram personagens das pegas € outros

tocaram e cantaram musicas compostas na trilha sonora das histdrias cldssicas.
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orientaram, desenvolvendo trabalhos vocais e instrumentais durante o projeto. Essas a¢des foram
registradas por anotagdes durante os ensaios e também na apresentacao do evento.

A escola possui diversas modalidades de ensino, desde o ensino infantil a Educacao
superior, ¢ ainda cursos técnicos. A mesma localizada no centro da cidade atende aos turnos
matutino, vespertino e noturno. O colégio almeja promover a transformacdo humana por meio
dos servigos educacionais prestados em todos os niveis de ensino.

Através de entrevistas feitas com a professora de Artes, aplicacdo de questionarios a
professores de outras disciplinas e entrevistas com a supervisora e a diretora, pdde-se obter
informacdes importantes sobre o processo de ensino-aprendizagem da musica na disciplina Artes,
se ha a utilizagdo da musica na metodologia das outras disciplinas, relagdo de
interdisciplinaridade, dificuldades encontradas para o ensino de musica e perspectivas dos
sujeitos frente a lei 11.769/08. Com os alunos, colheram-se informacdes diversas acerca das
vivéncias musicais dentro e fora da escola, bem como suas perspectivas frente a lei da
obrigatoriedade do ensino de musica. A Ultima etapa da pesquisa comprometeu-se com a analise
e interpretacdo dos dados coletados que foram separados em categorias de acordo com os temas
acima citados.

O trabalho foi dividido em capitulos. No primeiro, a educagao musical no Brasil e no
mundo, a pesquisa em educagdo musical no Brasil e também um breve resumo das leis que
regulamentaram o ensino de musica no pais. O segundo capitulo traca a descri¢do dos relatorios
da analise de todos os dados coletados na pesquisa, a principio caracterizando a instituicao
pesquisada, seguindo pelas concepgoes dos sujeitos acerca do ensino de musica e descrevendo as
praticas musicais na disciplina Artes. No terceiro traga o panorama das praticas e vivéncias
musicais existentes na escola pesquisada, praticas essas na disciplina artes e a relagdo de
interdisciplinaridade da musica nas disciplinas biologia, histéria e sociologia, mostrando, enfim,
as perspectivas dos sujeitos frente a lei da obrigatoriedade do ensino de musica.

Notou-se que uma das praticas musicais existentes nas turmas de 1° ano apresentou
aspectos de interdisciplinaridade. Observou-se a presenga da musica em dois contextos, o
primeiro ¢ na disciplina artes onde o contetido em musica ¢ ministrado através de projetos anuais;
o segundo, por sua vez, estd na interdisciplinaridade da musica presentes nas disciplinas biologia,
histdria e sociologia, na qual seus professores a utilizam como recurso didatico em suas aulas. Os

alunos também apresentaram vivéncias musicais trazidas tanto do contexto formal quanto
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informal de ensino, decorrentes de experiéncias em bandas ¢ estudos em escolas de musica. Os
sujeitos também apresentaram perspectivas para o ensino de musica frente ao conhecimento da

lei 11.769/08.
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2 O DESENVOLVIMENTO DA EDUCACAO MUSICAL

A musica ¢ uma das mais antigas formas de expressao do ser humano e seu
desenvolvimento teve inicio na pré-histdria pelos povos primitivos. Como exemplo de definigao
de musica Menuhin e Davis (1981, p.1) define-a: “A musica ¢ nossa forma mais antiga de
expressao, mais antiga do que a linguagem ou a arte...” (MENUHIN; DAVIS, 1981, p.1).

Frederico (1999) afirma acerca da evolu¢ao musical uma vez que o homem primitivo
descobriu primeiro os ritmos, através de suas atividades didrias como; andar, cavalgar e demais
tarefas de seu cotidiano. Através dos gritos simbolicos chegou-se a uma melodia propriamente
dita. Os instrumentos musicais a principio eram o proprio corpo humano, que produzia varios
utensilios sonoros, logo depois fizeram das ferramentas de trabalho verdadeiros instrumentos
musicais. O arco de madeira se transformou em lira, a flauta era construida de ossos e cana de
bambu, o recipiente vira tambor e assim foi evoluindo a constru¢do dos instrumentos. Desta
forma o homem primitivo comecou a descobrir e combinar as diferentes formas sonoras de seu
meio e essa linguagem artistica culturalmente construida evoluia e era transferida pelas geracoes.

A musica esteve presente em diferentes povos e sua forma variava conforme o
contexto histérico e cultura de cada grupo social. A musica era usada em rituais religiosos,
rituais de reprodu¢do humana e entretenimento.

O desenvolvimento da musica se d& através do tempo, do surgimento das diversas
experiéncias musicais, das diferentes maneiras de produgdo e percepcdo do som e através das
novas formas de pensar do homem.

Maura Penna (2008) afirma que durante varios anos na civilizagdo ocidental a musica
sO era feita a partir das notas e dentro dos principios de tonalidade. Esse quadro ¢ modificado
ampliando o material musical para muito além das notas; alterado por correntes contemporaneas
que rompem ou reinterpretam os principios de tonalidade e através desse avango incorpora o
ruido como material musical. Essas correntes defendem a exploracdo de fontes sonoras
alternativas, através de objetos do cotidiano, aparelhos eletronicos, incluindo também novas
formas de produzir sons como os instrumentos musicais tradicionais. Ainda permitem tomar
gravacdes de sons do cotidiano, da natureza como material para uma possivel composi¢ao

musical. (PENNA, 2008).
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2.1 A educacao musical no mundo

De acordo com historiadores, o valor da musica e da educa¢ao musical iniciou-se na
Grécia sendo referéncia para o ocidente. Na Grécia antiga acreditou-se sempre na influéncia da
musica no humor e no espirito dos cidadaos, por isso a musica ndo poderia ser deixada por conta
apenas de artistas executantes.

Ali era atribuido um importante valor a musica, pois para os gregos além de colaborar
na formagao do carater e da cidadania, a musica transferia ao jovem certo censo de organizacao.
O exercicio da musica tornava-os mais €ticos € melhor integrados na sociedade e atestavam que
aqueles que se envolviam com cantos desempenhavam melhor seu papel de cidadao, sendo
dignos, melhor obedientes as leis e mais capazes de tomar decisoes.

De acordo com Fonterrada (2005), Platdo defendia que a literatura, a arte bem como a
musica exerciam influencia sob o carater, trazendo consideravel equilibrio a alma. Ele era um
forte incentivador da musica na escola. Aristoteles questionava também a necessidade de constar
musica nos programas educacionais, em sua visdo a musica apresentava um papel de imitagao das
paixdes ¢ do estado da alma. Tanto Platdo quanto Aristoteles acreditavam que a musica
modificava o carater humano. J4 Pitdgoras mencionava a musica como sendo uma expressao
harmoénica direcionada pelas leis matematicas. [...] “a musica para os gregos ¢ vista de duas
maneiras, uma que a concebe como regida por leis matematicas universais e outra que acredita
que seu poder emana da relagdo estreita entre ela e os sentimentos.” (FONTERRADA, 2005,
P.20)

Na Idade Antiga, mais estritamente em Roma, ndo havia musicos proprios, mas
ainda assim eles usavam todos os instrumentos musicais da antiguidade. A musica no inicio s
era exercida por escravos negros. Marco Terencio (194-159 a.C) revelou as teorias musicais
gregas em Roma e Nero, o grande imperador romano, estudou musica e foi considerado o maior
musico da época influenciando também outras familias. (FREDERICO, 1999, p.53,55).

Segundo Loureiro (2003, p. 37), “Com o tempo por influéncia da cultura helenistica,
a educac¢ao musical vai ganhando espaco entre os romanos, passando, porém a ser estudada como
“ciéncia”, como um saber cientifico, privilegiando seu aspecto tedrico, em detrimento do

conhecimento pratico.” (LOUREIRO, 2003, p.37)
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A musica na Idade Média era exclusiva para o servigo eclesiastico, sendo utilizada
como instrumento educacional. Pitdgoras ainda em ascensdo representa grande destaque da
mitologia musical na idade média, por sua idéia de musica, simbolismo e teoria dos nimeros. A
musica nesse periodo conquistou seu espaco juntamente com a aritmética, a astronomia e a
geometria, acreditando que as disciplinas s6 seriam completas com a musica. Opinides se
divergem, mas ainda assim nessa época a musica era considerada uma disciplina cientifica, mas
Santo Agostinho e outros filoésofos afirmavam que ela ndo servia para a educacdo. No que diz
respeito & musica e o conhecimento, a igreja detinha a atividade e a pratica musical, mas ainda
ndo se podia falar em “educacdo musical”. Essas atividades eram aplicadas as criangas que
tinham talento vocal e viviam sob custddia das igrejas. Advindas de lares pobres, essas criancas
sustentavam a si e suas familias ao utilizarem suas vozes a servigo de instituigdes religiosas.
Desta forma “a igreja encorajou o estudo e o ensino da musica como uma disciplina tedrica
inserida no dominio das ciéncias matematicas.” (LOUREIRO, 2003, p.38).

As atividades musicais variavam de igreja para igreja, mas havia aulas de canto,
contraponto e improvisagdo, € muitos dos pequenos talentos se destacavam e alguns eram até
raptados. Para transmissdo do cantochdo, a Igreja criou as Scholae Cantori, (criada e dirigida por
Sao Gregério Magno que desenvolveu o ensino do canto como recurso de exaltacdo a paixao
religiosa) pensando na boa produg¢do musical e atendimento as igrejas, conventos, pardquias
despreocupando-se com o bem estar e educagdo de muitas criangas. As criangas de melhor talento
eram mandadas para algumas instituicdes com intuito de profissionalizarem como musicos.
(FONTERRADA, 2005, p.27)

Fonterrada( 2005) afirma que a partir do século X VI, na Italia iniciaram a criacdo de
escolas de formagdo em musica denominadas Ospedale que quer dizer “hospitais” e tinham como
objetivo a educacdo musical de criangas e jovens, que ao contrario das Scholae Cantori zelavam
pela boa educagdo e bem estar dos mesmos. Nas escolas existiam muitas disciplinas visando o
treinamento profissional e formacdo de musicos para atuagdo nas igrejas. As escolas
modificavam seus repertorios a cada época, criando de tempo em tempos coros maiores € mais
estruturados.

Na Idade Moderna, ha transformagdo tanto nas concepgdes cientificas quanto na area

musical. A musica agora sai das instituicdes religiosas e paldcios ampliando seus caminhos e
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atingindo a classe menos favorecida. Ha indica¢des de atividades em conservatorios na Italia com
carater profissionalizante.

Nos séculos XVII e XVIII hd uma forte necessidade de organizacdo em todas as
atividades, chegando ao ambito educacional, crescendo a necessidade da existéncia de propostas
educacionais, surgindo assim vdrios teoricos da educagdo. No século XVIII, Jean-Jacques
Rousseau surge como primeiro pensador da educagdo a elaborar propostas pedagodgicas no
ambito da educagdo musical. Outros pensadores surgem também logo depois, abrindo espago
para a presenca da musica na escola como: Pestalozzi (1746-1827), Friedrich Herbart (1776-
1841) e Froebel (1782-1852).

Segundo Fonterrada (2005) no século XIX, a educacdo musical apresenta algumas
contradi¢des do romantismo e hd o surgimento das primeiras escolas particulares de musica de
carater profissionalizante: O Conservatério de Paris (1794) e na Inglaterra em 1822 abre o The
Royal Academy of Music e cinquenta anos depois também na Inglaterra o The Trinity College
(1872) e The National Training School.

No século XX, as mudancas intelectuais, sociais e morais também atingiram a musica
e a educagdo musical. E nesse contexto surgem alguns educadores que acreditam que a solucao
para tais mudancas bruscas na sociedade seria o investimento na educacdo. Surgem entdo
propostas de natureza artistica, com o fim de atuar na qualidade e sensibilidade humana, métodos
em educac¢do musical que contribuam como beneficios na educacio e novas tendéncias do século.

De acordo com Alvares (1999) na contemporaneidade temos o método vienense de
Jaques-Dalcrose (1865-1950), onde o mesmo afirma que o ritmo ¢ de fundamental importancia
para introducdao dos estudantes na musica através da danca. O sistema criado pelo musicologo
hingaro Kodaly (1882-1967) defende a hipdtese de que a voz ¢ um instrumento musical
primordial. O método criado pelo alemao Orff (1895-1982) enfatiza uma educagdo musical onde
a musica, o movimento ¢ a fala sdo inseparaveis, levando em conta a criatividade, a improvisagao
e a idéia de comecar a educagdo musical em idade pequena. O sistema criado pelo Japonés
Suzuki (1899-1999) tem como principio de que toda crianga tem potencial musical, onde a
técnica musical e percepcdo devem ser adquiridas pela repeticdo e memorizacdo, através do

incentivo dos pais.
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Fonterrada (2005) declarou que a musica ¢ a educa¢do musical alteram seu valor a
cada periodo historico. Através do conhecimento da linha do tempo da educagdo musical

compreende-se a problematica do ensino de musica hoje.

2.2 A educacao musical no Brasil

Scheffer (2001) observou que mesmo definindo um conceito para musica, ela ndo
pode depender do gosto de uma s6 pessoa, precisa de algo mais geral que isso. Fazendo
consideragdes a esse respeito pode ser observado:

Esperamos, portanto ter deixado claro que a musica ndo é uma linguagem universal. E,
sem duvida, um fendmeno universal, mas como linguagem ¢ culturalmente construida.
Se a musica fosse uma linguagem universal, seria sempre significativa- isto ¢, qualquer
musica seria significativa para qualquer pessoa, independente da cultura, e desse modo a
estranheza em relacdo a musica do outro ndo existiria. (PENNA, 2008, p.22).

A formagdo da musica brasileira mistura elementos de varias culturas: a dos
colonizadores portugueses (européia), a dos nativos (indigena) e a dos escravos (africana). Nao
podendo estabelecer com certeza os elementos de origem, alguns instrumentos musicais, por
exemplo, sdo tradicionais de certas culturas. Ao longo da histéria foram surgindo outras
influéncias que somaram as ja existentes, estabelecendo assim uma enorme variedade de estilos
musicais.

De acordo com Alvares (1999) os povos indigenas apresentavam musica em todos os
momentos de seu cotidiano, colheitas, nos rituais de casamento, momentos flnebres, cagas e
quando se preparavam para a guerra. A musica vocal de suas tribos era executada em solo e coro,
acompanhados pela danca, o bater das palmas, dos pés, flautas, apitos, cornetas, chocalhos,
varetas e tambores. Com materiais que dispunham: ossos, troncos, ¢ peles confeccionavam
instrumentos das quais celebravam todas as cerimonias e momentos do dia a dia. Os indios foram
excelentes flautistas. A educacdo se baseava nas crendices e supersti¢cdes, € seus conhecimentos
eram passados de pai para filho. A musica enfadonha e marcada pela repeticdo das frases e dos
mesmos tons era freqliente, mas a musica indigena era inédita, de rica emocdo, a imaginacao
seguia a natureza, a musica surpreendia.

Viegas (2006) afirma que a influéncia portuguesa foi bastante determinante para a

educagdo musical brasileira. Os jesuitas, considerados os primeiros educadores do pais,
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trouxeram para o Brasil o rigor metodologico e a imposi¢do da cultura lusitana instalando assim
uma proposta pedagdgica musical. A musica era utilizada na catequizacao e seu ensino se dava
pela pratica musical e pelo canto. Com a vinda da familia real em 1808, o Brasil recebeu musicos
que se instalaram no pais e aplicaram uma educacdo musical voltada para as praticas européias de
ensino.

Segundo Ribeiro (1965) os lusitanos chegaram ao Brasil frente ao deslumbramento e
a decepcdo; avistando uma terra grandiosa, porém selvagem. Foi no contexto de saudade e
soliddo que surgiram as primeiras trovas no Brasil, ao som de violas, mantinham a firmeza de sua
cultura, recordando assim também suas cangdes. A educacdo musical africana era informal uma
vez que a transmitiam de geracdo em geracao ¢ formal quando ensinadas pelos mestres de
capelas. A riqueza em ritmos influenciou grandemente a musica brasileira. Encontra-se no lundu,
maracatu, maxixe, samba ¢ outros, fortes caracteristicas da musica africana. O amerindio, o
lusitano, e os portugueses, influenciaram consideravelmente na formacao da musica brasileira, e

assim afetaram também o campo da educagdao musical.

2.3 A pesquisa em educacao musical no Brasil

A pesquisa em educacdo musical no Brasil diz respeito as discussdes que vem sendo
feitas no ambito do ensino da musica, ocorrentes em diferentes espacos musicais; contextos
formais de ensino, ndo formais e informais. (QUEIROZ, 2007) afirma que os espagos formais de
ensino referem-se as escolas de educagdo basica, escolas especializadas da area e instituigdes
regulamentadas pela legislacdo educacional. As pesquisas nesse campo sugerem novas posturas e
atitudes dos profissionais que atuam no processo de ensino aprendizagem da musica. Os espagos
ndo formais constituidos por ONGs (organizacdes ndo governamentais), associagdes
comunitarias, projetos sociais, entre outros, oferecem também o ensino de musica, porém nao
regulamentado por uma legislagdo. Os espagos informais compreendem as varias manifestagdes
da cultura popular e expressdes musicais e outros. O ensino no contexto informal revela uma
educacdo musical transmitida de geracdo em geracdo. E os espagos formais sdo as instituigdes

escolares, academias, conservatorios, etc.
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Apds a implantagdo dos cursos de pos-graduacdo na area de musica, a pesquisa em
educagdo musical no Brasil tomou novo direcionamento. Em 1980 foram criados os primeiros
cursos de mestrado em musica na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), criando-se
logo depois mais dois, em 1982 no Conservatério Brasileiro de musica e em 1987 na
Universidade Federal do rio Grande do Sul (URFGS). Com o crescimento de recém-doutores, sao
criados novos cursos de pos-graduacao em todo o pais bem como na Universidade Federal da
Bahia (UFBA), Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO), Universidade de Sao Paulo (USP) e
implantando logo depois na UFRGS e UFBA o doutorado em musica. Foram oferecidos no pais
também outros programas de poés- graduagdo Stricto Sensu por outras universidades.
(LOUREIRO, 2003, P. 80)

Segundo Loureiro (2003), “Com a criagdo desses cursos, a area de conhecimento
musical diversificou-se, possibilitando a ampliacdo do leque de pesquisas que envolvem aspectos
especificos para desenvolvimento do campo do conhecimento da area.” (LOUREIRO, 2003,
p.80).

A criacdo da ANPPOM em 1988 (Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s Graduacao
em Musica) a da ABEM (Associacao Brasileira de Educagao Musical) em 1991, representou um
marco para o desenvolvimento da pesquisa em educagdo musical no Brasil. Em 1993 ¢ criado
junto ao programa de Pos-Graduagdo em musica na Universidade Federal no Rio Grande do Sul o
Nucleo de estudos avangados em Educacdo Musical representando também um crescimento
importante na produgao cientifica na area. (LOUREIRO, 2003)

ANPPOM e ABEM ganharam reconhecimento promovendo congressos, foruns,
seminarios e encontros, divulgando pesquisas cientificas de musica em revistas, anais e
publicacdes online. Hoje a ABEM além de eventos regionais e municipais, promove encontros
anuais com o objetivo de debater estratégias para mudangas acerca do ensino de musicas nas
escolas e desenvolvimento do conhecimento na area.

As recentes discussoes feitas nos encontros da ABEM abordam importancias acerca
do ensino de musica na educagdo bdsica, que contemplam o contexto socio-cultural dos
estudantes, meios tecnologicos adequados ao perfil dos alunos e novas propostas para o ensino de

musica em sala de aula.
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Maura Penna (2008, p. 139) afirmou que a musica na escola de hoje, ainda
acompanha dispositivos legais das décadas de 1970 e de 1990, ela fez algumas consideracdes a
respeito:

Em ambos os casos a musica integra, potencialmente, o campo da arte, sendo uma
dentre outras linguagens artisticas que podem ser trabalhadas na escola. Dessa forma, a
efetiva presenga da musica na pratica educativa concreta depende de diversos fatores,
inclusive de modo como agimos no cotidiano escolar, ocupando os varios espagos
possiveis. (PENNA, 2008, p. 139).

A educacdo musical praticada hoje nos espacos formais de ensino apresenta uma
educagdo composta com uma variedade de praticas distanciadas das salas de aulas e também
distantes da realidade musical vivenciada pelos alunos. O importante ¢ ampliar o universo
musical do aluno, dando-lhe acesso a diversas possibilidades de manifestagdes musicais,
utilizando as mais variadas formas de utilizagao da musica.

Penna (2008) declarou que nao existe uma receita Unica, pronta para a educacao
musical, é necessario construi-la. O educador deve sair da acomodagdo, onde levam a seguir sem
questionamentos modelos tradicionais de ensino da musica. O mesmo deve encarar a musica em
sua diversidade e dinamismo e buscar a experimentar alternativas, pois além de ser uma
linguagem cultural e historicamente construida, a musica estd em constate movimento, ela é viva.

Sendo assim cada vez mais se reconhece a necessidade e importancia de propostas
pedagbgicas consistentes que garantam um ensino de musica de qualidade na educacdo basica,
onde se estabeleca coeréncia e consisténcia numa proposta que visa uma formacao plena para o
individuo. Queiroz e Marinho (2009) ainda acrescentam:

Questdes relacionadas a importancia da musica nas escolas de educagdo basica, aos
desafios que marcam a trajetéria ¢ a pratica docente nesse contexto, bem como aos
contetdos e metodologias que devem alicercar a atuacdo do educador musical nessa

realidade tém sido amplamente debatidas na area de educacdo musical nas tltimas
décadas. (QUEIROZ; MARINHO, 2009)



26

2.4 Retrospectivas das leis que regulamentam o ensino de musica no Brasil

Esse titulo tem como objetivo fazer uma retrospectiva das leis que regulamentam o
ensino de artes no Brasil, acompanhando o desenrolar do ensino na educagdo basica desde a
chegada dos jesuitas ao Brasil até os dias atuais, mediante a abrangéncia do tema de
obrigatoriedade do ensino, pela lei 11.769/08.

No inicio da colonizagdo os jesuitas instalaram a primeira proposta pedagdgica
musical para os indigenas, educando-os musicalmente para os momentos das missas. Nesse
momento o ensino de musica ainda era voltado para suprir as necessidades da Igreja, usando os
métodos europeus na pratica musical e no canto.

Os jesuitas foram os primeiros educadores do Brasil, e apresentaram aqui valores e
praticas que influenciaram bastante na educagcdo no pais. Foi através de uma metodologia
racional que se instalou a primeira proposta pedagogica em educagdo musical, apesar desse termo
“educacao musical” ainda ndo ser utilizado. O ensino de musica nessa época era a pratica musical
e o canto, ambos totalmente voltados para os trabalhos da igreja. Durante o periodo colonial a
educacdo musical ainda estava vinculada a igreja e aos moldes europeus. (FONTERRADA,
2005).

Com as “reformas pombalinas” * no século XVIII pos-se fim ao monopolio da igreja
sobre a educacdo, fazendo mudangas na legislagdo educacional. E em 1854, com um decreto de
lei n® 1331A instituiu-se oficialmente o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras, onde
ditava o ensino por dois niveis: “nogdes de musica” e “exercicios de canto”. Rosa Fuks (1991)
mostra a ma qualidade musical nas Escolas Normais® desde meados do século XIX nos resultados
de sua pesquisa, os estudos feitos pela autora® apontam o desencontro entre a necessidade de
formacao de professores e a pratica musical nessas escolas, pois para haver professores seria

necessaria a utiliza¢ao constante da musica.

* O Conde de Oeiras ou Marqués de Pombal realizou uma série de reformas que mudaram profundamente o carater
do Estado portugués. No entanto suas reformas foram boas para alguns e péssimas para outros. E em determinados
momentos, Pombal chegou a agir com punhos de ferro para impor suas novas ordens, isso causou uma série de
problemas, a ponto de ser considerado um tirano, mas este conseguiu contorna-las.

SA primeira Escola Normal criada no Brasil, O Instituto Estadual Prof. Ismael Coutinho, em Niterdi, no atual estado
do Rio de Janeiro, data de 1835 e foi um dos Institutos Normais pesquisados pela autora.

® FUKS, Rosa. O discurso do siléncio. Rio de Janeiro: Enelivros, 1991.
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Em 28 de novembro de 1890, surge um novo progresso para o ensino da musica, o
decreto federal n® 981, passando a exigir formagdo especializada do professor de musica,
prevendo assim o desenvolvimento da educacdo musical, porém nao atendeu tais expectativas.

Entdo na década de 1920 surge a figura de Villa-Lobos, responséavel por implantar o
canto orfednico no Brasil. Ele acreditava que o mesmo era fundamental para o desenvolvimento
da educagao musical no pais. Esta proposta tinha a caracteristica principal de alfabetizacao
musical, a ser realizada em escolas regulares. O canto orfednico utilizava algumas caracteristicas
do método Kodaly como énfase no ensino da musica através do canto coral, valorizagdo de
materiais folcloricos e 0 uso da monossolfa’. Com a instauragdo do canto orfednico em todas as
escolas publicas brasileiras, Villa-Lobos tornou-se muito bem visto no campo da educagao
musical. Nesse periodo também houve a utilizagdo do método tonic-solfa® que também ajudou no
ensino de musica.

As décadas de 1930 e 1940 compreenderam-se em um periodo importante na
educagao musical brasileira. Houve a implantacdo do ensino de musica nas escolas em ambito
nacional e foi fundada por Anisio Teixeira a SEMA (Superintendéncia de Educacdao Musical e
Artistica). Villa-Lobos planejava, orientava e cooperava para o desenvolvimento do estudo da
musica nas escolas. Alvares (2009) afirma sobre o sucesso de Villa-Lobos:

Em 1931, Villa-Lobos promoveu um concerto no Rio de Janeiro envolvendo mais de
doze mil vozes dentre estudantes primarios e secundarios, trabalhadores de fabricas, e
outros interessados em participar. No ano seguinte o coral foi de dezoito mil
participantes. Em 1935, langou o Guia pratico, publica¢do extensiva para musica coral.
(ALVARES, 2009, p. 7)

Em 1961 o Conselho Federal de Educacao institui a educacdo musical através da
primeira Lei de Diretrizes e Bases n° 4024/61. E em 1971, com nova Lei de Diretrizes e Bases de
n°® 5692/71, grandes mudangas sofreu a educagdo musical, uma vez que o Conselho Federal de
Educagao substitui a disciplina Educagao Musical por Educagdo Artistica. Na nova disciplina de
Educagdo Artistica, a mesma passa a compor-se de quatro areas: musica, artes plasticas, artes
cénicas e desenho. Uma vez que o professor dessa disciplina desde entdo passa a ter formagao

polivalente, devendo ter o conhecimento das quatro areas da expressao artistica.

7 Conjunto de sinais manuais destinados a exercitar a capacidade de solfejo dos alunos.

¥ Método de solfejo criado na Inglaterra por Sarah Glover, utilizado por Kodaly.
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Porém, ¢ na lei 9.394/96, Lei de diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) que
ocorrem mudancas de maior importancia, € nos (art. 26, §2°) aponta uma inovagao para as artes
objetivando promover o desenvolvimento cultural do individuo. A lei torna obrigatoria a
disciplina arte na educagdo basica. Porém na lei héd indefinicdes e ambigiiidades em alguns de
seus termos, com 1sso minimizou o ensino de musica nas escolas.

Com a promulgacao da LDB n°® 9394/96, o ministério da educacdo cria documentos
no intuito de orientar as escolas e profissionais para que a nova LDB seja colocada em pratica.
Surgem entdo as Diretrizes Curriculares Nacionais, o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) do Ensino Fundamental.
Atualmente existem os PCN’s do Ensino Médio, que servem de apoio para professores de
diferentes areas e niveis, orientando-os € levando a reflexdo acerca do ensino.

Os PCN’s (1997) afirmam quanto ao objetivo do Ministério da Educagdo e do
Desporto em relagcdo aos Parametros Curriculares: “apontar metas de qualidade que ajudem o
aluno a enfrentar o mundo atual como cidadao participativo reflexivo e autdbnomo, conhecedor
dos seus direitos e deveres.” (PCN’s 1997). Os PCN’s sdo flexiveis e podem ser adaptados a
realidade de cada regido. Eles orientam a tratar cada linguagem artistica em suas especificidades.
Ou seja, a disciplina continua sendo chamada de “Artes”, porém todas as areas da arte devem ser
tratadas nesta disciplina.

A Secretaria de Estado de Educagdo, juntamente com especialistas do ensino, criaram
em 2003, propostas curriculares apresentadas a todos os professores da rede publica estadual.
Estas propostas vém atender necessidades de adaptagdo dos PCN’s e apresentam como novidade
a definicdo do Contetido Béasico Comum (CBC). A proposta do CBC inclui a existéncia de um
conhecimento basico de cada disciplina essencial para a formag¢do da cidadania. O CBC tem
como objetivo ser a base para o estabelecimento de parametro de avaliagdo institucional das
escolas publicas estaduais, visando avaliar desempenhos de professores e propor metas para
melhorar o desenvolvimento de cada instituicdo escolar. Margarete Arroyo, Gasquez (2009)
citam abaixo propostas do CBC Arte de Minas Gerais:

No que se refere aos aspectos metodologicos, propde a avaliagdo formativa para a
reformulagdo de praticas, além de dar importancia a “apreciacgdo, reflexdo ¢ elaboragdo
artistica.” Reconhece que os contetidos devem ser “trabalhados nos trés eixos — o fazer,
o apreciar e o contextualizar”. Os conteudos bdsicos comuns sido apresentados em

topicos obrigatdrios e complementares, seguidos das habilidades relacionadas ao topico.
Recomenda o conhecimento de outras expressdes artisticas, mas que pelo menos uma
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delas tenha um ensino consistente. Os temas musicais trabalhados sdo: “percepg¢@o

ERINNTS

sonora e sensibilidade estética”, “movimentos artisticos em musica em diferentes épocas
e em diferentes culturas.” “elementos musicais” e “expressdo musical”. (GASQUES;
ARROYO, 2009, p.)

No que se refere ao ensino de Arte, o CBC visa o contato do aluno com as expressoes
artisticas, como apreciagdo, fazer musical e a contextualizacdo. Quanto a musica propriamente
dita a proposta € oportunizar a vivéncia musical, a reflexdo acerca dos elementos musicais, com
intuito de valorizar o universo musical, seus aspectos historicos e contextuais.

Para avaliar os sujeitos envolvidos no processo educativo surgem o Sistema de
Avalia¢do da Educacdo Basica SAEB’, Prova Brasil- Avaliagio do Rendimento Escolar
10, Exame Nacional de Ensino Médio — ENEM !, Exame Nacional de Cursos — ENC-
Provao'? e Exame Nacional de Desempenho de Estudantes - ENADE". Para atender

essas e outras regulamentagdes, as institui¢des de ensino vém procurando efetuar suas
reformas curriculares. (MATEIRO; SOUZA, 2009, p.18)

Em 18 de agosto de 2008 ¢ aprovada a lei 11.769 que altera a LDB n° 9.394 de 1996
(art. 26, §6°). Com a nova lei o ensino de musica se torna obrigatorio na educacao basica, porém
o artigo ndo prevé a exclusividade da musica. Atendendo ao pedido de manifestos feitos por
musicos, instituicdes, associagdes como, por exemplo, ABEM e demais entidades envolvidas
com a educagdo musical no Brasil todas as escolas de ensino regular precisam estar atentos para

implantacdo desta. O CBC de Minas Gerais traga algumas especificagdes a respeito.

Assim, o ensino de musica faz parte de Arte, tanto no Ensino Fundamental
quanto no Ensino Médio, ndo se caracterizando como disciplina especifica do
Curriculo, com professor especifico. Cabe, sim, ao professor de Arte, incluir em
seu planejamento, obrigatoriamente, o ensino da musica ao lado das outras
manifestagdes culturais que devem ser trabalhadas, conforme previsto nos CBC
— Contetidos Basicos Comuns, para os anos finais do Ensino Fundamental, o
professor devera trabalhar a musica ¢ os demais conteudos de Arte de forma
integrada ao processo de alfabetizagdo e letramento dos alunos. (MINAS
GERALIS, 2009)

Queiroz (2009) afirma que profissionais formados em cursos reconhecidos,

especificamente em cursos de licenciatura em musica deverdo ensinar musica na escola. O

® Aplicado pela primeira vez em 1990, avalia estudantes de 4* € 8 séries do ensino fundamental ¢ estudantes do3°ano
do ensino médio.

10 Criada em 2005, avalia estudantes do ensino fundamental, de 4° e 8 séries.

Criado em 1998, avaliam estudantes que estdo concluindo ou ja concluiram o ensino médio.

Aplicado aos formandos dos cursos superiores no periodo de 1996 a 2003.

Aplicado pela primeira vez em 2004, avalia o desempenho dos estudantes dos cursos de graduacio
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mesmo declara que o ensino de musica tem como objetivos desenvolver o aluno intelectualmente
e cognitivamente de forma que os mesmos se expressem musicalmente € compreendam os
codigos da linguagem musical.

Gasques e Arroyo (2009) afirmam ainda que a musica na escola deva ser enfrentada
como um desafio a ser construido. Muitas propostas curriculares nesse sentido visam auxiliar o
professor em seu trabalho pedagdgico uma vez estas propostas almejam uma educacdo de

qualidade.
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3 O UNIVERSO DA PESQUISA E AS PRATICAS MUSICAIS NO
CAMPO DE INVESTIGACAO

Neste capitulo serdo apresentados os relatorios dos dados dentro da pesquisa de
campo. Na organizacdo do texto buscou-se apresentar primeiramente aspectos do universo
musical da escola pesquisada. Aprofundando-se nas praticas e vivéncia musicais dos alunos da

escola bem como opinides dos sujeitos acerca do ensino de musica na institui¢do.
3.1 A instituicio pesquisada

A escola surgiu a partir de um ideal vivido por um grupo de professores que guiados
por um pensamento visionario, € a partir de um verso do compositor Raul Seixas resolveram
tornar suas metas reais. Levados pela vontade de conquistar um espago na area de educagdo em
Montes Claros, onde o mesmo oferecesse ao educando a solidez necessaria a sua formagao e
também uma boa preparacao para a competitividade do mundo moderno.

O colégio tem como missdo promover a transformacdo humana por meios dos
servigos educacionais prestados em todos os niveis de ensino, a visdo de ser uma escola modelo
em aprendizagem, e tem como objetivo promover o desenvolvimento social dos envolvidos
através da prestagdo de servigos educacionais.

A escola localizada na regido central da cidade possui uma diversidade de
modalidades de ensino sendo: Ensino Infantil, Ensino Fundamental; Ensino médio, Cursos
Técnicos e Educagdo Superior. A escola atende os turnos matutino, vespertino € noturno.

Em 1995 criou-se o Pré-vestibular gerenciado por recém doutores. Em 1996 surgiu o
Ensino Médio e no ano seguinte o Ensino Fundamental, 6° ao 9° ano. No ano de 2008 passou-se a
oferecer também o ensino superior. Em 2009 iniciou-se a primeira turma de pds-graduagdo e em
2010 a institui¢do passou a oferecer as modalidades de Educacao infantil e 1° ao 5° ano do Ensino
Fundamental.

Nao foi possivel conhecer o PPP da escola, pois este ndo se encontrava disponivel. O
intuito era identificar as concepg¢des educacionais da instituicdo conferindo se tais concepgodes

condizem com a proposta para o ensino da musica.
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Com as observagdes na escola, entrevistas com diretor, supervisor e professor, foi
possivel caracterizar a escola. A estrutura administrativa da mesma compreende o conselho
diretor, o diretor geral, as diretorias administrativas, pedagogica e financeira.

Em 200 dias letivos sao distribuidos no sistema de avaliagdo trimestral os valores 30,
30 e 40 pontos. A avaliagdo da escola contempla a classificag@o e a reclassificagdo; aceleragdo de
estudos (para alunos em atraso), avanco escolar (para casos de altas habilidades), progressao
parcial e aproveitamento de estudos. Os casos especiais de avaliagdo, porém, sdo apreciados por
uma comissao, composta por membros da comunidade escolar, segundo o Regimento.

Para a atividade de educagdo fisica, recreacdo e lazer, os alunos usufruem do espago
especifico localizado nas imediacdes da sede. Este ambiente apresenta estrutura privilegiada com
piscina semi-olimpica, quadra poliesportiva coberta, quadra de peteca, campo de futebol, mesa de
ping-pong e churrasqueiras.

A escola possui dois prédios para atender a demanda de alunos, com um grande
numero de salas de aula. Além das salas apropriadas para as turmas, a escola possui trés salas de
multimeios, cantinho da leitura, duas bibliotecas, salas de estudos, laboratério, cantina, setor
pedagbgico, direcdo, tesouraria, sala de professores, sala de informatica e duas salas de artes,
estas salas sdo auditorios especificos para apresentagdes artisticas. O mobiliario estd em excelente
estado de uso e nas salas de aula a disposi¢ao dos jogos de mesa e cadeira estdo enfileirados. Na
biblioteca ndo foram encontrados livros relacionados com a area de musica nem das outras

linguagens artisticas, visuais e teatro.

3.2 Os sujeitos da pesquisa

Para o desenvolvimento de uma pesquisa de campo ¢ necessario algumas qualidades
enquanto pesquisador, uma delas ¢ a capacidade de relacionar com pessoas desconhecidas,
ganhar confianga, bem como estar atento a prudéncia para ndo modificar realidades dentro do
campo. Desta forma:

A pesquisa de campo ndo se parece em nada com um exercicio escolar. Essa ¢, alias,
umas das razdes essenciais que explicam a desconfianga, ¢ mesmo o medo que ela pode

suscitar... A principal dessas qualidades ¢ o interesse por outrem ou a curiosidade que
cada um manifesta de acordo com seu proprio temperamento, o essencial ¢ que isso seja
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visivel e que estabeleca um contato com os pesquisados. (BEAUD; WEBER, 2007,
p.22)

O universo musical foi constituido por pais, alunos, professores, supervisor e diretor
pedagogico de uma escola particular localizada na regido central de Montes Claros. A escolha da
escola se deu devido a abrangéncia da lei de obrigatoriedade do ensino da musica na educacao
basica, e pela necessidade de entdo conhecer realidades que compdem o ensino de musica em
turmas de 1° ano do ensino médio numa rede particular de ensino. Propde-se, entdo, relatar nesta
etapa o resultado da andlise dos dados apresentados pelos sujeitos da pesquisa dentro do campo
de investigagao.

Através dos questiondrios pdde-se adquirir algum conhecimento dos alunos em
relagdio ao conceito de msica revelando assim opinides individuais sobre o assunto. E importante
ressaltar a necessidade de se conhecer o conceito de musica inserido nos documentos que regem
o ensino de musica no Brasil. O RCNEI'* (1998) declara que a musica é: “a linguagem que se
traduz em formas sonoras capazes de se expressar € comunicar sensacdes, sentimentos e
pensamentos, por meio da organizagdo e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio”.

Na visdo dos alunos, as respostas foram diversas, mas as opinides seguiram a mesma
linha de pensamento. As respostas variavam entre: “combinac¢des de sons ou conjunto de sons”,

13 bh

“expressdo de sentimentos”, “forma de entretenimento”, “alegria”, “arte”, “vida”, “paz”,
permanecendo quase unanime as opgdes “expressao de sentimentos” e “vivéncia de emogdes”.
Percebeu-se entdo que para a maioria dos alunos a musica ¢ uma forma de expressar seus
sentimentos, de desprender suas emogdes, expressar suas vontades e desejos.

Nas palavras de um aluno, musica “é a melhor forma de viver cada emocao, de
esquecer os problemas, de tornar-nos pessoas profundas, ¢ a melhor forma de arte. Musica ¢
amor, sdo sentimentos inacabaveis!” (ALUNOI, 2011).

Vale ressaltar também que alguns alunos reconhecem a muisica como forma de arte, e

até¢ definem-na como: conjunto de melodias, combinag¢do de sons, ritmo e siléncio, o aluno 2

(2011) afirma:

A musica ¢ bem mais que um conjunto de melodias, ela demonstra sentimentos,
emogoes, nos faz refletir e identificar-nos nela. Por outro lado, a musica também traz um
ritmo que nos da vontade de agitar, viver, dangar, ficar mais animados ¢ alegres. Enfim,

14 Referencial Curricular Nacional da Educagéo Infantil.
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a musica tem conceitos bem amplos ¢ muitos sentidos e fungdes diferentes, que mexe
com a nossa vida. (ALUNO 2, 2011)

r

Se a musica ¢ uma expressdo de sentimentos, podemos afirmar entdo que ela ¢
pacificadora, resultando em um estado de equilibrio emocional. Existem conceitos que confere a
musica a fun¢do de disciplina e algumas escolas a utilizam com o intuito de melhorar o
comportamento dos alunos, a socializagdo ¢ a criatividade. Bastian (2009) afirma:

Ela exige e promove extroversdo na maneira expressiva e vigorosa de tocar, espirito de
equipe na pratica conjunta da musica, retiddo em relacdo a obra musical e a sociedade

musical, estabilidade emocional no estresse do palco da apresentacdo artistica,
inteligéncia na interpretagdo apropriada de uma obra musical. (BASTIAN, 2009, p.22)

O conceito de musica para os pais diferem do conceito dos alunos no numero de

A 99 ¢

atribui¢des como, por exemplo, musica para eles € “educacao”, “forma de arte”, “combinacdo de
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sons”, “seqliéncia de ritmos,” “socializagdo”, “cultura”, “alegria”, “terapia”, e para a maioria
musica ¢ “relaxamento” e “forma de entretenimento”. Pai 1(2011) declarou: “como sou um mero
ouvinte, musica ¢ diversao, relaxamento. A musica ¢ um dos melhores caminhos para a interagao
de pessoas. Ex: carnavais, boates, bares, shows, etc.”.

A professora de artes referiu-se a musica como sendo uma “explosdo de
sentimentos”, j4 a supervisora ndo respondeu a essa questdo especificamente e a diretora
pedagbgica (2011) declarou a seguinte frase como resposta: “sou filha de maestro-saxofonista,
irmd de maestro pistonista, fui criada ouvindo jazz, foxtrot, soul ¢ muita coisa agradavel aos
ouvidos. Portanto, amo musica.” (DIRETORA PEDAGOGICA, 2011).

Constatou-se entdo que para a maioria dos alunos e também para a professora de artes
musica ¢ expressao de sentimentos, forma de experimentar emogdes, diferindo da opinido dos
pais que além de apresentar uma quantidade maior de conceitos, declararam em sua maioria
musica como simbolo de relaxamento e diversdo. Percebeu-se que pais que tiveram experiéncia

com a pratica musical responderam diferente aqueles que ndo tiveram, sendo estes ultimos apenas

ouvintes da musica.
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3. 2.1 Preferéncias musicais dos alunos quanto ao contetido para o ensino de

musica e preferéncia quanto aos géneros musicais

Os alunos em sua diversidade fisica, moral, cultural e psicologica apresentam
caracteristicas individuais que ajudam a compor o universo musical escolar. Para a producao
musical no projeto “Contos de La e C4” as quatro turmas pesquisadas foram divididas de acordo
com a especificidade de cada aluno. Os alunos que optaram por ‘“sonoplastia”, seriam
responsaveis pela criagdo da trilha sonora das historias classicas compostas no projeto. Cinco
alunos de cada turma escolheram a sonoplastia, somando um total de 20 alunos. Com esses
alunos foram realizada a pesquisa bem como a aplicagdo dos questionarios. Esses alunos
apresentavam vivéncia com a musica, como tocar € cantar, por esse motivo optaram trabalhar na
trilha sonora.

Os questionarios aplicados aos alunos tinham como propdsito conhecer questdes
sobre os contextos musicais vivenciados por eles em sala de aula, participacdo em projetos e
atividades musicais na escola, preferéncia por conteudos musicais a serem trabalhados em aula,
opinides sobre como deveria ser o ensino de musica na sua escola, participagdo em grupos
musicais dentro e fora da escola, géneros musicais preferidos e opinides sobre conceito de
musica, ja citados acima. Dessa forma, foi possivel observar as preferéncias dos alunos em

relagdo a musica, como evidenciado no quadro 1.
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QUADRO 1
Preferéncias musicais dos alunos quanto ao contetido para o ensino de misica

Conteudos (N°) masculino (N°) feminino
Instrumentos 12 7
Instrumentos de percussao 4 5
Canto solo 3 6
Ritmos 3 2
Canto coral 2 2
Percussdo corporal 2 0
Apreciagdo musical 2 1
Percepcao musical 2 2
Confecc¢ao de instrumentos 1 1
Historia da musica 1 1
Jogos musicais 1 1

QUADRO 1: Relagdo de escolhas dos alunos em preferéncia de contetidos para o ensino de musica.

O quadro 1 mostra a relagdo entre o género masculino e feminino quanto as escolhas

de conteudos musicais que mais lhe interessam. As opg¢des mais escolhidas foram em primeiro

lugar “instrumentos”, depois “instrumentos de percussdo”, seguindo de “canto solo”. Tanto o

género masculino quanto o feminino optaram preferencialmente pela op¢do “instrumentos”

conforme o quadrol. A opgdo “canto solo” foi mais optada pelo género feminino que também

escolheram “percussdo corporal” ao contrario do género masculino. A preferéncia foi igual para

ambos os sexos em relacdo a “canto coral” e a “percep¢do musical”
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GRAFICO 1: Como os alunos gostariam que fossem o ensino de miisica na escola

No geral, a maioria dos alunos respondeu que o “Entretenimento” e a “Disciplina”
sao as melhores formas do ensino da musica nas escolas.
Foram analisadas as preferéncias musicais dos alunos quanto ao género musical

conforme mostra o quadro 2.



Preferéncia dos alunos quanto aos géneros musicais

QUADRO 2
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Géneros musicais

(N°) masculino

(N°) feminino

Sertanejo
Axé

Eletronica e dance
Pagode
Rock nacional
Popular nacional
Popular internacional
Reggae
Forro
Brasileira
Religiosa
Funk
Cléssica
Regional
Folclorica

Outros

11
10

»—n»—»—»—w-b\loooxoooooog

[e—

[ =~ \© R \© R \© R OC B O R ) I SR ) W I | I SN OS B

QUADRO 2: Relagdo de preferéncias dos alunos quanto aos géneros musicais

No quadro 2 acima, os géneros musicais mais optados pelos alunos foram:
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GRAFICO 2: Ntimeros de alunos que participam ou participaram de atividades musicais na escola

Do total de 20 alunos que responderam ao questionario, 52% declararam que ja
participaram ou participam de alguma atividade musical na escola enquanto que 48% declararam

nao ter participado e nem estarem inseridos em alguma atividade musical na escola.

3. 2.2 Relatos dos pais sobre o ensino de musica

“A escola nunca educara sozinha, de modo que a responsabilidade educacional da
familia jamais cessard. Uma vez escolhida a escola, a relacdo com ela apenas comeca. E preciso o
diadlogo entre escola, pais e filhos.” (REIS, 2007, p.6).

Através de questionarios foi possivel também conhecer a opinido dos pais acerca do
ensino de musica na escola. A participagdo dos pais na pesquisa acreditou ser valida por saber da
importancia da presenca dos pais no processo de formacao educacional dos filhos. Cinco pais de
cada turma participaram da pesquisa, num total de 20 questionarios. Os pais responderam dados
importantes sobre o conhecimento da lei 11.769/08, existéncia do ensino de musica na escola,

géneros musicais, sobre experiéncia musical familiar, contribuicdo do ensino de musica para o
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filho (a), opinides de como deveria ser o ensino de musica na escola e opinides sobre conceito de

musica.

CONTRIBUICAO DA MUSICA PARA A FORMACAO DO ALUNO

95%
90%

42% | PAIS

SOCIAL AFETIVA COGNITIVA

GRAFICO 3: Opinido dos pais sobre a contribuigdo da musica para a formagio do aluno

Percebeu-se que a maioria dos pais acreditam na musica como contribuicdo para a
formacdo social e afetiva dos alunos enquanto apenas menos da metade acreditam em sua
formagdo cognitiva. Dessa forma, pode-se constatar que eles, de maneira geral, apdiam o ensino
de musica e acreditam na sua contribui¢ao no processo de aprendizagem dos seus filhos.

Com base nos questionarios, pode-se notar que os géneros musicais mais escutados
pelos pais foram MPB, rock, sertanejo, axé, internacional, religioso, forrd, gospel, pagode e
samba. Desses géneros musicais, MPB e rock foram preferenciais.

Os pais também declararam que a escola ndo proporciona uma experiéncia musical
significativa para seu (a) filho (a). Pai 1 (2011): “Ha um grande descaso da musica enquanto
matéria”. (PAI 1, 2011). Piaget (2007) afirma que os pais tém direito a informacdes que os
levam a uma boa educa¢do para os filhos, nas palavras do autor “[...] e toda pessoa tem direito a

educagdo, é evidente que os pais também possuem o direito de serem sendo educados, ao menos,

informados, no tocante a melhor educacdo a ser proporcionada aos seus filhos”. (PIAGET, 2007, p.50)
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Perguntou-se aos pais como eles gostariam que fosse o ensino de musica na escola de
seu filho. As respostas foram diversas como “disciplina”, “entretenimento”, “ensino de
instrumento”, ‘“canto”, “percepcdo”, “musicalizacdo”, “formacdo de coral e orquestra”,
“confec¢do de instrumento”, “apresentacdes musicais” e alguns declararam que esta disciplina
deveria ser aplicada por um professor habilitado em musica. Neste contexto também cobram:
“Deveria ser feito por professores bem qualificados em musica.” (PAI 2, 2011). Uma boa parte
dos pais declarou que o a musica deveria ser uma disciplina, quase a metade desses disseram que
poderia ser um conteudo complementar, porém de forma facultativa.

Dos 20 pais entrevistados sobre as mudangas na vida do filho (a) ocasionadas pela
vivéncia musical, apenas cinco responderam que ndo perceberam mudangas significativas.
Porém, dezesseis dos entrevistados responderam que apds a experiéncia com musica seus filhos
(as) tornaram-se mais alegres, tranqiiilos, sensiveis, socidveis, motivados, bem comportados,
interessados no conhecimento e descontraidos. Além disso, metade dos pais afirmou perceber
uma mudanca afetiva na vida do filho (a), trés deles perceberam uma mudanga social, dois
perceberam mudancga cognitiva e os outros responderam outras mudancas.

Perguntou-se também aos pais sobre a experiéncia musical apresentada pela familia.
Quinze afirmaram ter na familia experiéncia musical em cantar e tocar, e apenas seis declararam
ndo ter nenhuma experiéncia com a musica. Daqueles que disseram ter experiéncia musical, seis
afirmaram ter na familia violonistas e cantores, um afirmou ter baterista e outro declarou

tecladista e flautista. Os outros pais ndo especificaram o instrumento.

3.2.3 A professora de artes e as praticas musicais em sua disciplina

Com a professora de artes também foi feita entrevista, onde se buscou conhecer além
dos dados de sua formagdo e tempo de servigo na escola pesquisada, opinido acerca da lei
11.769/08, contetido musical trabalhado dentro da disciplina artes como proposta de ensino e
metodologia, contribui¢do do ensino de musica para seus alunos, opinido acerca das dificuldades
encontradas para desenvolver o ensino de musica na escola, e também respondeu sobre conceito

de musica.
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A Professora ¢ formada em Ciéncias de 1° grau, Educagdo Artisticas/Habilitagcdo
Artes Plasticas. Latu Sensu: Arte/Educagao, Metodologia e Epistemoldgia da Pesquisa e Scritu
Sensu: Mestrado em andamento em ciéncias da educa¢do. A mesma informou que atua como
professora ha dez anos em escolas particulares e publicas de Montes Claros e na presente escola
desde 2003.

Com o objetivo de conhecer o ensino de musica na instituicdo pesquisada notou-se a
partir de dados observacionais e também das entrevistas que o ensino de musica acontece de
forma interdisciplinar, apenas através de projetos. A professora de artes declara ter dificuldades
no ensino da musica por ndo ser habilitada na area e ainda declara trabalhar a musica em forma
de projetos anuais devido a carga horaria ser insuficiente. Levando em conta as dificuldades que
a professora tem encontrado para o trabalho musical em suas turmas, Gainza (2011) afirma que
para o ensino da musica, necessita-se na verdade de professores especialistas em musica, nas
palavras da autora:

O primeiro passo ¢ buscar profissionais preparados. Muitas vezes as estruturas
educativas sdo extremamente burocratizadas e, sempre que se tenta promover algo, sdo
chamados as mesmas pessoas. Necessitamos de professores, de fato, especializados em
musica. Essa é uma questdo profunda. Se ensino Medicina, contrato médicos. Porque, se
ensino musica contato pessoas que desconhecem o tema?(GAINZA, 2011, p.40)

A professora ainda declara que a sua proposta de ensino para o trabalho com musica
¢ feita pelo resgate da histéria da musica popular brasileira e ainda afirma que essas atividades
desenvolvidas tém trazido resultados satisfatorios. De acordo ainda com Gainza (2011) o ensino
deve ser iniciado a principio através da producao da propria musica, tendo entdo o governo a
responsabilidade de buscar meios atuais e eficazes para satisfazer as necessidades musicais
apresentadas pelos jovens dentro das instituicdes de ensino.

A professora ainda acrescentou que nao segue o conteido em musica proposto pelo
governo, mostrou que a escola possibilita aos alunos uma linha geral da arte, variando
anualmente entre artes visuais, teatro e musica, por esse motivo a carga hordria tornou-se
insuficiente para todo o conteudo em musica, acarretando em dificuldade para um trabalho
musical satisfatorio.

Para a professora de artes a musica contribui para a formagdo do aluno de forma
cognitiva, afetiva e também social, pois a mesma acredita que “através da musica os alunos

interagem com os colegas e com o corpo docente e ficam mais disciplinados.” (PROFESSORA
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DE ARTES, 2011). A professora de artes também revelou que percebe as mudangas nos alunos
apds os projetos ministrados, 0os mesmos se tornam mais sociaveis € mais unidos apos
envolvimento com a musica.

Bastian (2009) afirma a respeito da musica como fator de socializacao:

Criangas que praticam musica alcangam uma mais bem-sucedida sociabilidade dos que
as que nao praticam musica. Elas dispdem francamente de uma vantagem em uma
capacidade pratica de julgamento, possui - dito de forma simplificada — bastante “bom
senso”. De acordo com o teste do construto, as criangas musicalizadas dispdem daquela
inteligéncia pratica que possibilita aprender a partir das experiéncias e refletir sobre o
nexo entre causa e efeito, bem como compreender e avaliar adequadamente situagdes da
vida cotidiana. (BASTIAN, 2009, p. 66)

O projeto “Contos de La e C4” foi apresentado a professora de Artes pelos
académicos de Teatro da Unimontes. O mesmo foi baseado em quatro histdrias cléssicas:
“Rapunzel,” “Chapeuzinho Vermelho”, “Gata Borralheira” e “Branca de neve.” Cada turma de 1°
ano apresentou uma historia. Os grupos foram divididos em: cena, cendrio e sonoplastia de
acordo com a especificidade e habilidade de cada aluno. Os alunos que optaram pela sonoplastia,
responsabilizaram pela parte musical do teatro.

A sonoplastia era composta por alunos que cantavam, tocavam ou por aqueles que
despertavam interesse pela musica. No primeiro dia de estagio nas turmas, os proprios alunos
escolheram as musicas que fariam parte da trilha sonora de cada conto. Essas musicas deveriam
partir do gosto musical dos alunos, porém que contextualizasse com a histéria proposta. Com a
escolha das trilhas sonoras, os estagiarios em musica iniciaram os ensaios. Vale ressaltar que uma
das turmas optou por uma trilha sonora composta somente por musicas internacionais. Neste
momento, os estagidrios tentaram sugerir algumas musicas nacionais com o intuito de
contextualizar melhor com a historia, porém a sugestdo nao foi totalmente aceita pela turma. Por
fim, optou-se por algumas musicas nacionais € outras internacionais.

Nos ensaios percebeu-se que havia muitos alunos que tocavam e outros que apenas
cantavam, dentre eles violonistas, tecladistas, flautista e baterista. Notou-se também que a
maioria dos alunos que dizia tocar algum instrumento musical apresentou bom desempenho. Dos
alunos que declararam habilidade em cantar, pouquissimos apresentavam bom desempenho.
Diante desses obstaculos os estagiarios optaram em trabalhar vozes unissonas, € em algumas

cangdes, os alunos que ndo encontravam dificuldade vocal interpretavam como solistas em partes
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da musica. Os ensaios aconteceram durante as aulas de artes. Em alguns ensaios os alunos
levaram algum instrumento como teclado e flauta. Mas em geral utilizaram-se apenas o violao.

Num periodo de trés meses, os alunos estavam prontos para a apresentacdo do
projeto. Percebeu-se que algumas turmas progrediram mais que as outras, em duas turmas os
instrumentistas nao conseguiram desenvolver como as demais. Mas ainda com as dificuldades os
alunos conseguiram atingir um resultado bastante satisfatorio, tanto vocal quanto instrumental.

No dia da apresentacdo final, que reuniria as quatro turmas para contemplar o
resultado final do projeto, notou-se que a parte musical ndo teve uma boa apresentagdo devido a
falta de recursos sonoros da escola. Os alunos responsaveis pela trilha sonora, por falta desses
recursos apresentaram-se sentados junto a platéia.

Pdde-se notar que os alunos se desenvolveram bem como vocais e instrumentistas na
producdo do Projeto “Contos de La e C4”. Porém, percebeu-se que os alunos tocam mais do que
cantam, ou seja, existem muitos alunos que se desempenham bem como instrumentistas ¢ poucos
que apresentam desempenho satisfatorio como cantores. Vale ressaltar ainda que os alunos que
apresentaram habilidade em tocar instrumentos, estudaram em conservatorios, j4 os alunos que

cantaram nunca estudaram em escolas especializadas em musica.

3.2.4 Relatos da supervisora e relatos da diretora sobre o ensino de musica

Também foram feitas entrevistas com a supervisora do ensino médio e com a diretora
pedagbgica. Através dos depoimentos procurou-se conhecer a formagdo, opinides acerca da lei
11.769/08, a preparagdo da escola para adaptacdo ao ensino da musica, conhecimento das
atividades musicais desenvolvidas na escola, dificuldades encontradas para investir no trabalho
musical na educagdo basica, perspectiva da escola na contratacdo de professor habilitado em
musica e opinides sobre a contribuicdo do ensino de musica para o aluno.

A supervisora educacional declarou na sua entrevista que exerce funcdo de
acompanhar todos os projetos realizados na escola, planejamento dos planos de curso através de
reunides com os professores, atendimento aos pais de alunos, assisténcia individual com os

alunos, bem como conferéncia e organizacao para aplicacao de provas.
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Em se tratando da presenca da musica no ensino médio, a supervisora afirmou que
apdia eventos musicais na escola como mostras de talentos, bandas e grupos de cunho musical, os
quais se apresentam nos intervalos de recreio. Apds a autorizacdo da supervisora sobre o ensino
de musica apenas em duas séries do 4° ano, e também da abrangéncia do tema musica-escola
exigido por lei, perguntou-se para a mesma sobre as dificuldades encontradas pela escola para
investir no trabalho musical nas outras séries da educagdo basica. A supervisora declarou nao ter
opinido formada sobre o assunto, e ainda diz que toda atividade e projeto existentes na escola
dependem da aprovacdo do conselho diretor.

A diretora pedagogica também foi entrevistada, a mesma ¢ formada em magistério
do 2° grau, graduagcdo em Pedagogia e Pos-graduacao em docéncia superior. A diretora acredita
que a escola estd preparada para adaptacdo da lei 11.769/08 e declarou que o ensino de musica ja
acontece, uma vez por semana, no ensino infantil e turmas do 4° ano. A diretora, ao contrario da
supervisora, acha importante um professor habilitado para ensino de musica, e declarou que as
aulas de musicas na escola ministradas uma vez por semana ¢ feita por um professor de musica,
que esta se habilitando. A mesma ainda destaca que falta inserir a disciplina nos outros niveis de
ensino, ou seja, turmas do 6° ao 9° e ensino médio.

Perguntou-se a ela se as atividades de musica desenvolvidas na escola sdo
satisfatorias, ela respondeu apenas que a escola apresenta saraus, corais € musicais mostrados em
datas comemorativas, porém a pergunta em questdo ndo foi respondida. A diretora declarou no
final da entrevista em acreditar na contribui¢do da musica para a formagao do aluno de forma

cognitiva, afetiva e também social.

3.2.5 A musica utilizada como recurso didatico pelos professores de biologia,

historia e sociologia.

Uma das propostas deste trabalho ¢ conhecer a existéncia da interdisciplinaridade da
musica nas outras disciplinas dentro das turmas pesquisadas, ou seja, se os professores utilizaram
ou utilizam a musica como recurso didatico em suas aulas. Prop0s-se a aplicar questionarios a
todos esses professores, porém, apenas cinco se habilitaram a responder. Os professores que se

dispuseram a participar da pesquisa foram os de matematica, biologia, quimica, histéria e
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sociologia. Aqueles que ministram matematica e quimica ndo responderam todo o questionario,
marcaram apenas as duas primeiras opgoes.

Os professores de matematica e quimica afirmaram ndo utilizar a musica como
recurso didatico em suas aulas justificando-se por ndo apresentarem preparacao musical adequada
para utilizacdo desse recurso. Ja os professores das disciplinas biologia, historia e sociologia
declararam utilizar a musica dessa forma.

As formas de utilizacdo da musica em sala de aula utilizadas pelo professor de
biologia foram “fundo musical em momentos de alguma atividade” e “parodia”. O professor de
historia declarou utilizar a parédia em suas aulas bem como a composi¢do de musicas. Ja o
professor de sociologia declarou utilizar as trés formas acima citadas, “fundo musical em
momentos de atividade”, “parddia” e “composicao”.

Um dos topicos do questiondrio estd relacionado com os critérios utilizados para
selecdo do conteudo a ser trabalhado com musica pelos professores. Os professores de historia e
sociologia afirmaram utilizar conteildos musicais que necessitam de sensibilizagdo e reflexao
como a produgdo de parddias, improvisagdes € composi¢des como recurso de pratica e criacao
musical. O Professor de biologia também optou por parddias, improvisacdes € composicdes.

Ao serem perguntados se os alunos corresponderam satisfatoriamente aos recursos
musicais utilizados, os professores de biologia e sociologia responderam que a maioria deles,
enquanto o professor de historia respondeu “parcialmente”. Os trés também afirmaram gostar
desse processo de utilizacdo da musica. O professor de biologia acredita que o uso desse recurso
aproxima a relacdo entre professor e aluno, tornando assim as aulas mais ricas e prazerosas. O
professor de historia comentou que a musica possibilita uma compreensao do conteudo de forma
divertida, facilitando o processo de aprendizagem. Quando o professor de sociologia foi
questionado sobre a utiliza¢do de recursos musicais, ele respondeu da seguinte maneira: professor
1 (2011) “ Desconhego quem nao aprecia musica, melodias e composigdes pois elas ilustram ou
expressam seus sentimentos.” ( PROFESSOR 1, 2011) . Os professores das trés disciplinas
biologia, historia e sociologia afirmaram utilizar a musica como recurso didatico sempre que

necessitam alterar a didatica das aulas.
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4 PRATICAS E VIVENCIAS: PERSPECTIVAS FRENTE A LEI 11.769

4.1 Praticas musicais e interdisciplinaridade

As primeiras discussdes sobre interdisciplinaridade foram langadas no Brasil por
Georges Gusdorf, e logo depois por Piaget. Em 1961, Gusdorf apresentou um projeto de pesquisa
interdisciplinar a UNESCO, projeto este para as ciéncias humanas, onde fizeram parte, estudiosos
de universidades européias e americanas, em diferentes areas de conhecimento. A pesquisa tinha
como objetivo indicar as principais tendéncias de pesquisa nas ciéncias humanas, no sentido de
sistematizar a metodologia e os enfoques das pesquisas realizadas pelos pesquisadores. O
conceito de interdisciplinaridade para Japiassu (1976, p.74) é “a interdisciplinaridade caracteriza-
se pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de interagdo real das disciplinas
no interior de um mesmo projeto de pesquisa.” (JAPIASSU, 1976, p.74). A tematica
compreende-se como uma forma de trabalhar em sala de aula um tema proposto com abordagens
em diferentes disciplinas. A partir dai, a unido das diferentes areas de conhecimento propde
inovacao, investigagao de novas possibilidades e, acima de tudo, superagao do saber.
Para Arroyo (2000) os termos “formal” e “informal” qualificam as praticas
educacionais, as mesmas apresentam diferentes significados:
“formal” pode significar escolar, oficial, ou dotado de alguma organizag@o. Dessa
maneira, o “formal” pode ser ou o ensino e aprendizagem que acontecem nos espacgos
escolares e académicos, mesmo que alternativos (escolas alternativas de musica), ou no
sentido oficial, apenas os sistemas de ensino regulamentados (escolas de ensino basico,
médio, conservatorios, graduagdes, etc.) [...] Quanto ao adjetivo “informal”, que as
vezes aparece como “ndo formal”, ora significa educagdo musical ndo oficial, ora ndo
escolar. Também ¢ utilizado para referir-se ao ensino e aprendizagem musical que
acontecem no contexto das culturas populares ¢ mesmo no cotidiano das sociedades

urbano-industriais, aprendizagem que ocorre através dos meios de comunicagdo, de
informagdo. (ARROYO, 2000).

As préaticas musicais formais vivenciadas pelos alunos das turmas pesquisadas sao
encontradas na disciplina Artes e também em histdria, biologia e sociologia. A primeira pratica ¢
a proposta de ensino para o trabalho com a musica feita pela professora de Artes, onde a mesma
trabalha o contetido musical através de projetos, tragando aspectos da musica popular brasileira.

Nas turmas pesquisadas, o contato com contetdos e recursos musicais ocorre apenas em projetos

anuais.
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Nesse contexto Arroyo afirma que ha um distanciamento entre a escola e as culturas
juvenis, a mesma se esquece de contextualizar-se com a realidade musical dos alunos entre seus

gostos e vivéncias musicais. Nas palavras da autora:

O descompasso e a distancia entre a escola e as culturas dos jovens sao
identificados por ordens de sentidos diferentes presentes em cada instancia. A
tendéncia da escola em perceber os jovens apenas como alunos desconsidera os
como sujeitos “marcados por uma maior complexidade de relagdes e vivéncias
que ndo se limitam a escola” (ARROYO, 2007, p. 31)

A autora ainda completa:

As praticas musicais (ouvir, cantar, tocar, dancar, criar, etc.) sdo partes
integrantes dessa complexidade que constitui a vida dos jovens. Se, como
defendem os autores, a escola deve mudar e se aproximar das culturas juvenis,
as formas dos jovens de vivenciar as musicas — envolvendo sentimentos,
percepcao, cognicdo, consciéncia, corporalidade (DeNora, 2000), devem ter
lugar na escola. (ARROYO, 2007, p.31).

Comprovou-se que a professora de Artes dessas turmas trabalha as trés linguagens
artisticas: plasticas, teatro e musica. De acordo com ela, o contetdo trabalhado em artes plasticas
possui carga horaria maior que as demais areas, portando a carga horaria disponivel para o
conteudo musical ndo ¢ suficiente para desempenhar um bom trabalho. A professora também
revelou encontrar dificuldades em trabalhar o contetido musical por ser habilitada em outra area,
por esse motivo quando precisa trabalhar projetos nas areas de teatro e musica recebe estagiarios
da area para desenvolvé-los. Ela relatou ainda que apesar de que trabalhar musica ¢ um desafio,
os resultados com os alunos tem sido satisfatorios.

A segunda pratica encontrada no campo de investigagdo ¢ a proposta dos professores
de historia, biologia e sociologia, onde os mesmos utilizam a musica como recurso didatico em
suas aulas. Nesse contexto encontramos a interdisciplinaridade da musica. Tais professores
revelaram encontrar resultados eficazes no uso deste recurso e ainda afirmaram que através da
constru¢ao de parddia, de composicao e de ouvir misica em momentos de atividades possibilitou
aos alunos uma aula descontraida e eficaz. Nas palavras do Professor 2 (2011): “Gosto da
utilizagdo desse recurso ja que possibilita uma compreensdao do conteido de forma divertida,
facilitando a aprendizagem.” (PROFESSOR 2, 2011). Pode-se concluir entdo que a musica nas
quatro turmas de 1° ano apresenta uma real intencdo de interdisciplinaridade e que apesar dos

desafios encontrados para o ensino, ela tem apresentado resultados satisfatorios para as turmas.
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O conceito de interdisciplinaridade fica mais claro quando se considera o fato de que
todo conhecimento mantém um didlogo permanente como os outros conhecimentos, que
pode ser de questionamento, de confirmacdo, de complementacdo, de negacdo, de
ampliagdo, [...] BRASIL (1999, p.88)

4.2 Vivéncias musicais fora do contexto escolar

Percebeu-se que os 67% dos alunos pesquisados apresentaram experiéncia musical
também fora do contexto escolar, em espacos formais e informais de ensino. Estes, através dos
questionarios, declararam possuir vivéncia musical em bandas e alguns terem estudado em escola
de musica. Nesse contexto, de acordo com Arroyo (2000), a musica ¢ formal quando mostra as
vivéncias musicais dos alunos em escolas de musica, e informal nos processos de ensino
aprendizagem da musica no cotidiano dos mesmos. Notou-se também que durante o intervalo das
aulas, os alunos acompanhados de violdo e flauta interagiam entre si ao tocar e cantar musicas de
seus gostos musicais.

Percebeu-se também que a musica nestas turmas estd fortemente ligada a aparelhos
celulares, mp3 e outros. Deste modo “... tocar musica ¢ a funcdo mais popular do celular,
movimentando a industria fonografica e abrindo mercado para a comercializagdo de ringtones.”
(Souza, 2008, p.62).

Durante as aulas de estagio, no momento em que as turmas se preparavam para a
apresentacao do projeto “Contos de La e C4”, percebeu-se que a maioria dos jovens demonstrou
suas escolhas de musicas através de aparelhos celulares onde havia diversos modelos dos mais
modernos. Souza (2008, p.62) ainda declara a respeito da relagao entre musica e celular:

Ter musica “na palma da mie” (Muzell, 2004) passou a significar para os usuarios,
proximidade em relag@o a ouvir musica, mobilidade e facilidade, exemplificando a busca
desse meio de comunicagdo pela convergéncia. Em uma propaganda na imprensa, o
celular aparece ao lado de instrumentos de sopro, percussdo e cordas. De aparelho

telefonico movel, o celular passa a estar lado a lado com instrumentos tradicionais e a
ocupar a funcdo de tocar musica, tal como um instrumento musical. (SOUZA, 2008,

p-62)

O grafico 4 evidencia o numero de alunos que relataram ter experiéncia musical
fora do ambiente escolar.
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ALUNOS QUE DECLARAM EXPERIENCIA MUSICAL FORA DA
ESCOLA
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GRAFICO 4: Numeros alunos com experiéncia musical fora da escola

O gréfico revela que 67% dos alunos questionados apresentaram experiéncia musical
longe do ambiente escolar.
Outro questionamento relevante sdo os tipos de instrumentos que desencadearam essa

experiéncia musical observado no grafico abaixo.

INSTRUMENTOS QUE APRESENTARAM INCIDENCIA EM
EXPERIENCIA MUSICAL PELOS ALUNOS
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GRAFICO 5: Instrumentos que apresentaram incidéncia em experiéncia musical pelos alunos
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Dos 67% dos alunos que apresentaram experiéncia musical fora da escola, 35%
afirmaram experiéncia com violdo, 30% com canto ¢ 10% com teclado. O restante dos alunos
apresentou experiéncia com piano, gaita, percussdo, banda de axé e ministério de louvor.
Constatou-se entdo que os instrumentos que apresentaram maior incidéncia em experiéncia

musical pelos alunos fora da escola foram o violdo, o canto e o teclado.

4.2 Perspectivas frente a lei 11.769/08

Nesse contexto relacionam-se aspectos que demonstrem as perspectivas dos sujeitos
mediante as questdes que envolvem a implantagdo da lei n® 11.769/2008. A educagdo musical
toma uma nova dire¢do com a aprovacao desta lei.

Com a aprovagao da lei federal 11.769/08, o ensino da musica serd obrigatdrio para o
ensino fundamental e médio de todas as escolas brasileiras. O objetivo é reconhecer os beneficios
que o ensino de musica possa trazer para o desenvolvimento e a sociabilidade das criangas. A
professora de artes afirma que as escolas ndo t€m ainda o real esclarecimento desta lei para que
entre em vigor. Professor 1(2011):

Sei que esta lei estava prevista para entrar em vigor no més de agosto, tornando
obrigatério o ensino de musica em todas as séries da educagdo basica nas escolas

privadas e publicas. Mas penso que esta em discussdo, uma vez que as escolas ndo tém
os devidos esclarecimentos. (PROFESSOR DE ARTES, 2011)

Gainza (2011) da alguns direcionamentos para os governantes na volta da musica as
escolas em entrevista a Revista Nova Escola:

Se aqui vai haver ensino de musica nas escolas novamente, meu conselho é que os
educadores responsaveis pelo planejamento busquem licdes de nagdes que ndo
conduziram bem esse processo € gastaram muita energia em infra-estrutura,
computadores e planejamento. Planejar ¢ importante, mas € preciso pensar no processo
educativo. (GAINZA, 2011, p.39)

O artigo também ndo prevé a formagao especifica de professores na area musical para

ministrar a disciplina, justifica-se que a musica ¢ uma préatica social e no Brasil ha profissionais

diversos e competentes sem formagdo académica especifica na area e sdo reconhecidos
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nacionalmente. Este fato nos leva a refletir sobre a necessidade de se conhecer a realidade do
ensino de musica nas escolas regulares e sua problematizagao.

A professora de Artes das turmas pesquisadas declarou ainda em entrevista que para
desenvolver o ensino de musica na escola ¢ necessdrio um professor habilitado, mas como a
escola ndo dispoe deste profissional, a mesma trabalha o contetdo em musica em forma de
projetos e que ainda solicita ajuda de académicos em musica para ministrar as aulas. Gainza
(2011) declara que para formar bons professores para o ensino de musica ¢ importante conhecer
essa arte e ter contato com ela:

Para comegar, eles tém de conhecer musica e ter contato com essa arte. Somente se tiver
vivéncia musical construida ao longo da vida, podera aprender mais e assim adquirir um
conhecimento mais profundo para ensinar as criancas. H4 educadores que ndo fazem
idéia de como funcionam o comportamento e o desenvolvimento sonoro dos alunos.
Isso, definitivamente, ndo € algo que se consegue apenas lendo trabalhos académicos ou
um livro sobre neurociéncia. Eles tém de entender e praticar a educagdo musical e os
governos deve oferecer cursos e estimulos para quem quiser se aperfeicoar. (GAINZA,
2011, p.40)

Em resposta a pergunta sobre a abrangéncia da lei 11.769/08 a supervisora
entrevistada disse conhecer a lei e declarou que “através da musica, o individuo desenvolve uma
percepcao que promove um aprendizado mais amplo acerca da diversidade cultural. Além disso,
a musica ¢ facilitadora do processo de aprendizagem.” (SUPERVISORA, 2011). A mesma
declarou que a escola esta preparada para aplicagdo da lei, apesar de ter musica apenas no ensino
fundamental 1. Ao contrdrio da professora de artes, a supervisora respondeu que ‘“qualquer
professor tem e pode ter capacidade de ensinar através da musica.” (SUPERVISORA, 2011).

Perguntou-se a diretora quais as dificuldades encontradas para investimento no
trabalho musical nas séries finais do ensino fundamental e ensino médio. Nas palavras da diretora
pedagogica (2011), “Ainda ndo tenho conhecimento de tais dificuldades, estou na direcdo
pedagbgica ha trés meses, porém como mencionei, ¢ preciso dialogar com a diretoria geral
financeira e os mantenedores.” (DIRETORA PEDAGOGICA, 2011).

Em relagdo a Lei 11.769/08, questionou-se sobre o conhecimento dos pais sobre o

ensino da musica na educagao basica, os resultados foram expostos no grafico nimero oito.



53

PAIS QUE CONHECEM A LEI 11.769/08 QUE TRATA SOBRE A
OBRIGATORIEDADE DO ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO
BASICA
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GRAFICO 6: Ntimero de pais que conhecem a lei 11.769/08

Dos pais que responderam ao questionario, grande minoria declarou conhecer a lei
11.769/08 e completaram dizendo a importancia de todas as escolas a implantarem. Pai 3 (2011),
”Gostaria que essa lei entrasse em vigor o quanto antes, pois a musica tranqiiiliza a todos.” (PAI
3, 2011). Dos entrevistados que nunca ouviram falar sobre essa lei, a maioria declarou que
deveria haver maior divulgagdo para aumentar o conhecimento sobre a lei 11.769/08, apesar
disto, eles apoiaram a implantagao da disciplina musica nas escolas.

Também foram perguntados aos alunos se eles gostariam de ter musica como

contetido obrigatério na escola, as respostas estdo o grafico 7.
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ALUNOS QUE GOSTARIAM DE TER MUSICA COMO
CONTEUDO OBRIGATORIO NA ESCOLA
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Grafico 7 : Numeros de alunos que querem musica como contetido obrigatdrio na escola

Dos vinte e um alunos entrevistados, 86% declararam que gostariam de ter musica
como contetdo obrigatorio na escola e apenas 14% ndo gostaria. Os 86% que responderam
afirmativamente, justificaram dizendo que “a musica revela talentos”, “estimula a criatividade”,
“interage”, “atua na concentrag¢do”, “distrai”’, “relaxa”, “ajuda nas outras matérias”, “alegra” e
“alivia a pressdo da carga horaria escolar”. Levando em conta a necessidade revelada pelos
alunos em aprender sobre musica, Gainza (2011) declara que se deve oportunizar aos estudantes
uma vivéncia musical significativa a eles, afirmando que esse ¢ o real objetivo educacional da
musica no curriculo, nas palavras da autora. “dar aos estudantes a oportunidade de compreender e
expressar a linguagem musical e, a0 mesmo tempo, fomentar o desenvolvimento da sensibilidade
e da capacidade de articulagdo de criangas e jovens por meio da pratica musical ativa.”
(GAINZA, 2011, p. 40)

O aluno 3 (2011) justificou a questdo sobre ter musica como disciplina, “a musica
estimula a criatividade do aluno, e alivia a pressdo da carga horaria.” (ALUNO 3, 2011). O aluno
4 (2011) acrescentou, “¢ necessario a musica na escola para conhecer o seu conceito, € as vezes a
pessoa podera descobrir na musica sua profissdo, vocagdo ou talento.” (ALUNO 4, 2011).

O aluno acima citado e a maioria dos colegas justificaram a importancia da musica na

escola utilizada como um paliativo para aliviar a carga hordria intensa. Outro exemplo
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relacionado esta evidenciado na afirmagao do aluno 5 (2011) abaixo, este ao contrario do aluno 4,
ndo acha importante a musica como disciplina na escola, “Porque ha matérias mais importantes
para estudar, e musica ndo cai no vestibular.” ( ALUNO 5, 2011)

Em entrevistas aos pais sobre o conhecimento desta lei, 80% declararam ndo ter
conhecimento da lei e apenas 20% afirmaram conhecé-la. Os pais que declararam ndo possuir
conhecimento da lei, afirmaram achar importante a implantagao desta nas escolas.

Dos alunos que ndo gostariam de ter misica como matéria, percebeu-se que eles se
sentem sobrecarregados com as demais disciplinas e ndo gostariam de ter mais uma matéria na
grade curricular. Outros ndo acham importante ter musica como disciplina ja que nao ¢ utilizada
como requisito para ingresso ao Ensino Superior. Notou-se que esses alunos acreditam que uma
disciplina importante ¢ apenas aquela utilizada como critério de avaliacdo em vestibulares e
concursos. Acredita-se que a escola tem uma participacdo significativa na responsabilidade de
transmissdo desse ideal. Muitos alunos responderam que gostariam de ter musica na escola pois a

99 ¢¢

mesma “distrai”, “relaxa,” “alegra” e “alivia a sobrecarga das aulas”, concluiu-se entdo que os
alunos querem musica na escola para alivio e descontragcdo. Nota-se ai a necessidade da escola de
manter-se atenta as necessidades dos alunos, uma vez que o bem estar e a preocupagdo com a
formagdo humana do individuo ¢ tdo importante quanto a formacdo intelectual. E necessario
haver um equilibrio dentro das institui¢des escolares de preparacao para ingresso na universidade
e formacao humana do individuo, sem esquecer-se de zelar pelo bem estar.

O grafico 8 mostra uma pergunta que foi direcionada aos pais em relacdo a

importancia de se incluir Musica na grade curricular das escolas.
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PAIS: E IMPORTANTE TER MUSICA COMO CONTEUDO
OBRIGATORIO NO CURRICULO ESCOLAR ?
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GRAFICO 8: Namero de pais que declararam importante a miisica como contetido obrigatorio

Dos vinte e um pais entrevistados, dezessete acham importante a musica como
conteudo obrigatdrio e apenas quatro nao. Dos pais que acham importante declararam, “musica ¢
cultura”, “desenvolve novas habilidades”, “eleva o conhecimento”, “socializa”, “relaxa para
ajudar nas outras disciplinas”, “estimula a curiosidade”, “ajuda na concentragdo” e “ajuda na
coordena¢do motora”. Afirma pai 1(2011), “a musica desenvolve novas habilidades.” (PAI 1,
2011).

Mais de 40% dos pais que acham importante o ensino de musica justificou-se por
acreditar que a musica promove o conhecimento e desenvolvimento de novas habilidades.
Percebeu-se entdo que esses pais acreditam que a musica € mais uma forma de conhecimento.

Mais de 50% dos pais acreditam que a musica ajuda nas outras disciplinas por
promover o relaxamento, concentragdo e responsabilidade. Concluiu-se que a musica, para eles,
ndo ¢ uma simples forma de conhecimento, mas um meio de ajuda para outros conhecimentos,
nesse caso, as outras disciplinas. Pai 2(2011) “Porque além de trabalhar a coordenagdo motora

ajuda também nas outras disciplinas”. (PAI 2, 2011). Pai 3(2011) “A musica relaxa os meninos e

deixa a cabeca mais livre permitindo um melhor aprendizado das demais matérias.” (PAI 3,

2011).
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A maior parte dos pais que responderam negativamente a questdo da inser¢do da
disciplina musica declarou que ¢ importante, mas nao obrigatoria, € a minoria responderam que a

grade escolar ¢ muito extensa e a introducdo de mais uma disciplina sobrecarregaria o aluno.
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CONCLUSAO

Este estudo tragou um panorama das praticas e vivéncias musicais provenientes de
uma escola particular de Montes Claros e suas perspectivas diante a lei 11.769/08. Constatou-se
através de revisao bibliografica a importancia que a musica tem exercido nas relagcdes da maioria
dos jovens, desempenhando importantes necessidades sociais, emocionais € cognitivas. A musica
tem sido notdria e marcante na formacdo do individuo. Nas relagdes sociais dos jovens em fase
estudantil, eles buscam identificagdes em seus idolos musicais, como meio de construirem seus
estilos.

Por meio dos dados histoéricos coletados para a pesquisa, pode-se concluir que o
ensino de musica no Brasil, apesar de todos os desafios encontrados representou e continua
representando um importante papel no cenario da educacdo brasileira ja que esta presente na
escola sob varios contextos.

Através dos dados historicos concluiu-se que associagdes como ABEM e educadores
musicais do Brasil representaram um marco para o desenvolvimento da pesquisa em educagao
musical no pais, contribuindo para discussdes das praticas musicais em diversos contextos e
antigas propostas utilizadas para o ensino de musica nas escolas. Através destas discussoes e do
desenvolvimento da pesquisa na area da educagdo musical, esse ensino vem sofrendo mudancas
regulamentadas que garantam uma base para o ensino musical na educagao basica. E ¢ com a lei
11.769/08 que o ensino de musica torna-se obrigatorio, surgindo desafios e perspectivas para o
campo de educacao musical.

Em relagdo as perspectivas da escola quanto a implantagdo da nova lei, notou-se que
a escola conta com estrutura fisica adequada para desenvolvimento de atividades especificas em
musica, porém possui uma limitagdo de recursos e instrumentos. Nas turmas pesquisadas nao
possui um professor habilitado para ministrar a disciplina. Percebeu-se também que a escola, bem
como o diretor, supervisor e professor estdo conscientes da obrigatoriedade do ensino de musica,
e que também os mesmos percebem a sua importancia. De acordo com o supervisor e diretor
pedagbgico entrevistados, a escola tem desempenhado um importante papel em relagdo ao ensino

de musica na disciplina Artes.
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Das perspectivas dos pais e alunos quanto a lei 11.769/08, pode-se concluir que a
maioria dos alunos e pais acreditam que a musica deve ser inserida como disciplina nas escolas ja
que ela contribui para a expansao do conhecimento.

Buscando o conceito de musica na opinido dos entrevistados, constatou-se que para a
maioria dos alunos e também para a professora de artes, a musica € a expressdao de sentimentos,
forma de experimentar emogdes, diferindo da opinido dos pais que além de apresentar uma
quantidade maior de conceitos, declararam em sua maioria a musica como simbolo de
relaxamento e diversao.

Os alunos também revelaram através dos dados coletados, os contetidos musicais que
mais lhes interessam para o ensino de musica. Esses dados demonstraram a diversidade de gostos
musicais e de opinides e que a musica sugere interacdes entre diferentes pessoas e estilos
musicais. A partir das entrevistas, pdde-se concluir também que o ensinamento de musica nas
escolas deveria oferecer entretenimento e disciplina a fim de atenuar tensdes escolares naturais de
acordo com as opinides dos estudantes.

Notou-se que muitos pais querem musica na escola por acreditar que ela pode auxiliar
nas outras disciplinas ja que musica ¢ relevante para relaxar e distrair, aliviando os alunos da
sobrecarga das outras matérias que sdo exigidas no vestibular. Além disso, observou-se que
muitos aceitaram a musica por acreditar que ela promove conhecimento e desenvolvimento de
novas habilidades. Foi constatado também que a musica apresenta a capacidade de transformar o
comportamento dos alunos. Os pais afirmaram que a escola ndo proporciona uma experiéncia
musical significativa para seus filhos e declararam haver um grande descaso da escola quanto ao
ensino de musica.

Em relagdo as praticas musicais, observou-se que professores adotam principios
musicais para algumas disciplinas como somatério da aprendizagem e melhor fixagdo do
contetido, porém, com um professor habilitado em musica, esse método de aprendizagem poderia
ser ainda mais eficaz. Em contrapartida, a professora que ministra o conteudo em musica na
disciplina Artes ¢ habilitada em artes visuais, porém introduz também as outras linguagens
artisticas como teatro e musica. Observou-se que ha dificuldades nas atividades musicais ja que
ela ndo ¢ habilitada em musica ¢ a mesma afirmou que para o desenvolvimento de um bom

trabalho musical ¢ necessario um professor da area. A musica estd presente nas disciplinas
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biologia, histdria e sociologia, nas quais os professores a utilizam como recurso didatico em suas
aulas, endossando a idéia de interdisciplinaridade.

Percebeu-se ainda que os alunos apresentaram experiéncia musical em escolas de
musica e bandas. Nesse contexto, constatou-se que os instrumentos que apresentaram maior
incidéncia em experiéncia musical pelos alunos em ambientes fora da vivéncia escolar foram o
violdo, canto e teclado.

Concluiu-se que a musica para os alunos ¢ um importante instrumento para o
desenvolvimento do educando, proporcionando entretenimento, o estimulo a criatividade, e
percebe-se ainda a recorréncia do uso da musica como meio de aprendizagem em outras
disciplinas. Nota-se que a escola esta preocupada com a preparagdo necessaria a formacao do
educando e com a competitividade do mundo moderno e portando ndo apresenta perspectivas no
momento quanto a investimento para o ensino de musica nas turmas de 1° ano ou na educagao
basica em geral, onde o mesmo promova mudangas nas praticas musicais, possibilitando aos
alunos um contato mais amplo com a musica.

Por fim, acredita-se que os resultados obtidos neste projeto possam ajudar na reflexdo
e criacdo de bases que sustentem as praticas pedagdgicas em musica em escolas regulares,
norteando assim propostas que viabilizem a implantagdo da lei 11.769/08. Sendo assim,
considera-se que os dados levantados contribuiram para a area de educacdo musical,
possibilitando novas investigagdes que ampliem o importante tema em foco, o ensino de musica

na educagdo basica.
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ANEXOS

QUESTIONARIO REALIZADO COM ALUNOS

1-Sexo () feminino () masculino

2- Vocé acha importante a musica como matéria obrigatdria na escola?
() Sim () ndo. Comente:

3-Na sua escola tem o ensino de musica?Se tem, de que forma acontece?

4- Dos contetidos musicais abaixo marque os que mais lhe agrada?

() canto solo (') canto coral () instrumentos () instrumento de percussao

() percussao corporal () confec¢do de instrumento () ritmos( ) historia da musica
() aprecia¢dao musical () jogos musicais ( ) percep¢ao musical

5- Voce participa ou ja participou de alguma atividade musical na sua escola?
() Sim () Nao. Qual atividade?

6-Vocé canta, toca algum instrumento musical, ou participa de algum grupo musical?

7- Como vocé gostaria que fosse o ensino de musica na sua escola?

Marque a opg¢ao que mais lhe agrada:

() gostaria de ter musica na escola apenas como entretenimento

( ) gostaria de ter musica na escola como disciplina

() gostaria de ter musica na escola apenas em projeto anual(festivais, encontros etc.)
() gostaria de atuar em um grupo musical criado pela escola(corais, bandas etc.)

8- Dos géneros musicais abaixo marque os que lhe agrada: Marque quantas opgdes achar
necessario.

( )pagode ( )sertanejo ( )funk( )rock nacional ( )pop ( )pop internacional ( )axé ( )forrd

( )brasileira ( )classica ( )eletronica e dance ( )religiosa ( )reggae ( ) trilha sonora ( )regional
( )folclorica( )outros

9- O que ¢ musica para voce?
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QUESTIONARIO PARA OS PAIS

1-Qual tipo de musica sua familia ouve em casa?

2- Existe alguém na familia ou parente que tem alguma experiéncia musical como tocar, cantar,
integrante de alguma banda, professor de musica ou fabrica instrumentos musicais?

3-Vocé acha importante ter misica como disciplina obrigatoria no curriculo escolar das escolas?
() Sim () Nao — Porque ?

4- Na escola de seu filho(a) acontece o ensino de musica?
() Sim () Nao — Se tem , como acontece?

5-Vocé conhece a lei 11.769/08, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da misica na
educacao basica. ? () Sim () Nao.Comente.

6-Voce percebe se a escola de seu filho proporciona uma experiéncia musical significativa para
ele? () Sim () Nao. Como?

7- Como vocé acha que deveria ser feito o trabalho com musica na escola de seu(a) filho(a)?

8- Vocé acha que a musica contribui para a formagao do seu filho? (') Sim () Nao.
De qual forma? ( )cognitiva, ( )afetiva ( ) social. Marque quantas alternativas necessarias.

9- Voceé ja percebeu alguma mudanga (afetiva, cognitiva ou social) na vida de seu filho(a) apds
envolvimento com musica? Comente.

10 — O que ¢é Musica para voce?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA A PROFESSORA DE ARTES

1- Qual a sua formacao?
2- Ha quanto tempo voce trabalha com o ensino de artes? E aqui na escola?

3- Vocé conhece a lei 11.769/08, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na
educacio basica? Comente.

4- Vocé desenvolve o ensino de musica em suas aulas? Quais as dificuldades encontradas para
essa aplicabilidade em sua disciplina?

5- Nas aulas de Artes com conteudo em musica vocé trabalha com planos de aula ou elaboracao
de projetos? Se projetos, quantos trabalham por ano? E quantos projetos na area de musica ja
desenvolveram aqui? E quais estdo sendo desenvolvidos no momento?

6- Descreva sua proposta do ensino de musica dentro da disciplina artes:

7- A respeito das atividades musicais desenvolvidas na escola, em sua opinido sdo satisfatorias?

8- Vocé acredita que para desenvolver o ensino de musica € necessario um professor habilitado
em musica? Comente.

9- O governo disp0Os os conteudos que devem ser trabalhados em artes visuais, teatro e musica.
Vocé tem conhecimento de quais contetidos podem ser trabalhados na disciplina musica? O que

diz o plano de ensino da disciplina artes da escola a respeito do contetido musica? Comente.

10- Vocé acha que a musica contribui para a formagao do aluno? (') Sim (') Nao.
De qual forma? () cognitiva,( ) afetiva () social . Comente

11- Vocé ja percebeu alguma mudanga (afetiva, cognitiva ou social) na vida de algum aluno por
te se envolvido em atividades musicais? Comente.

12- Em sua opinido quais as dificuldades encontradas para investimento no trabalho musical na
educagdo basica aqui na escola?

13- Os pais dos alunos pedem o ensino de musica?

14- Existe ou ja existiu alguma capacita¢ao de professores ou materiais didaticos para o ensino de
musica no colégio?Fale a respeito.

15-Comente como ocorre a interdisciplinaridade da musica nessa escola.

14- O que ¢ musica para vocé?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA PROFESSORES DE OUTRAS

DISCIPLINAS

Vocé utiliza ou ja utilizou a musica como recurso didatico em suas aulas?
( )Sim ( )Nao

Se ja utilizou, marque as formas abaixo utilizadas:

( ) Parddia

() sonoplastia

() ouvir musica no momento de atividades

() decorar conteudos através de musica

Se nao utiliza da musica como forma de recurso didatico. Por qué?

Qual o critério utilizado para selecionar o conteudo a ser trabalhado com musica?

Em sua opinido os alunos responderam satisfatoriamente ao recurso musical utilizado?
E vocé gostou do resultado na utilizagao desse recurso?

Qual a incidéncia em que vocé aplica esse recurso didatico?

Deseja acrescentar mais alguma coisa?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA O DIRETOR

1-Qual sua formagao? Fale um pouco da sua fun¢do aqui na escola.

2- Vocé conhece a lei 11.769/08, que dispoe sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na
educacao basica? Comente.

3- Vocé acredita que a escola esta preparada para aplicacdo da lei 11.769/08? Se nao, existe
algum plano gestor para uma futura adaptagdo? Comente.

4- Voce acredita que para desenvolver o ensino de musica ¢ necessario um professor habilitado
em musica? Comente.

5-Qual a perspectiva da escola na contratagdo de um professor com habilitagdo em musica para o
desenvolvimento das atividades na disciplina?

6- Descreva algumas das atividades de musica desenvolvidas aqui na escola. Em sua opinido
essas atividades sdo satisfatorias?

7- Vocé tem conhecimento de bandas e grupos que sao desenvolvidos aqui?
A escola estaria disposta a incentiva-los? De que forma?

8- Vocé acredita que os trabalhos artisticos dao publicidade a uma escola? Entdo vocé acha que
um trabalho diferenciado em musica aqui, daria publicidade ao colégio?

9- Em sua opinido quais as dificuldades encontradas para investimento no trabalho musical na
educagdo bésica aqui na escola?

10- Os pais dos alunos pedem o ensino de musica?
11- O governo dispo6s os contetdos que devem ser trabalhados em artes visuais, teatro e musica.
Vocé tem conhecimento de quais conteudos podem ser trabalhados na disciplina musica?

Comente.

12- Vocé acha que a musica contribui para a formagao do aluno? () Sim (') Nao.
De qual forma? () cognitiva, () afetiva () social . Comente.

13- O que ¢ musica para voce?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA O SUPERVISOR

1- Qual sua formag¢ao? Fale um pouco da sua fun¢do aqui na escola.

2- Vocé conhece a lei 11.769/08, que dispoe sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na
educacao basica? Comente.

3- Vocé acredita que a escola esta preparada para aplicacdo da lei 11.769/08? Se nao, existe
algum plano gestor para uma futura adaptagdo? Comente.

4- Voce acredita que para desenvolver o ensino de musica ¢ necessario um professor habilitado
em musica? Comente.

5- Qual a perspectiva da escola na contratagdo de um professor com habilitagdo em musica para o
desenvolvimento das atividades na disciplina?

6- Descreva algumas das atividades de musica desenvolvidas aqui na escola. Em sua opinido
essas atividades sdo satisfatorias?

7- Vocé tem conhecimento de bandas e grupos que sao desenvolvidos aqui?
A escola estaria disposta a incentiva-los? De que forma?

8- Vocé acredita que os trabalhos artisticos dao publicidade a uma escola? Entdo vocé acha que
um trabalho diferenciado em musica aqui, daria publicidade ao colégio?

9- Em sua opinido quais as dificuldades encontradas para investimento no trabalho musical na
educagdo bésica aqui na escola?

10- Os pais dos alunos pedem o ensino de musica?
11- O governo dispo6s os contetdos que devem ser trabalhados em artes visuais, teatro e musica.
Vocé tem conhecimento de quais contetidos podem ser trabalhados na disciplina musica? O que

diz o plano de ensino da disciplina artes da escola a respeito do contetido musica? Comente.

12- Vocé acha que a musica contribui para a formagao do aluno? () Sim (') Nao.
De qual forma? () cognitiva, () afetiva () social . Comente.

13- Vocé ja percebeu alguma mudanga (afetiva, cognitiva ou social) na vida de algum aluno por
te se envolvido em atividades musicais?

14- O que ¢ musica para vocé?
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